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Onsoz

Sevgili 6grenciler,

Hem icerik hem de bi¢cim agisindan siki kurallara bagh bir edebi anlayisa sahip olan
klasik Tiirk edebiyat1 (divan edebiyat1) sosyal fayda prensibinin yerine estetik gayeyi esas
alir. Bununla birlikte Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyat: I adli kitapta ele alindig: tizere
Tanzimat Donemi birinci kugak edebiyatcilar: bilhassa igerikte klasik Tiirk edebiyatindan
farklr bir yonelim igine girmislerdir. Birinci kugsak sair ve yazarlar1 edebiyatta hakikate
uygunluk prensibiyle birlikte ahlaki edebiyat anlayisini savunmuglardir. Ozellikle Sinasi
ve Namik Kemal'le birlikte edebi dili konusma diline yaklastirma ¢abasi, sosyal ve politik
konularin da 6n plana ¢itkmasina imkan tanir. Yine Tanzimat Donemi birinci kusakta ce-
viri ve gazete ile birlikte yeni bir nesir anlayist var olmaya baslar.

Kaba hatlariyla ifade edilen bu stire¢ Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyat: I adli kitapta
ayrintilariyla ele alinmigtir. Bu kitapta ise Tanzimat Dénemi ikinci kusak sair ve yazariyla
birlikte Ara Nesil sanatg¢ilar1 konu edinilecektir. Kitapta sirasiyla Tanzimat Dénemi ikinci
kusak sairleri, yazarlari, tiyatro faaliyetleri, elestiri iirtinleri, Ara Nesil Déneminin genel
ozellikleri, Ara Nesil Dénemi'nde yayimlanan gazete ve dergiler, Ara Nesil sair ve yazarlar1
ve son olarak Tanzimat Déneminden segilen metinlerin analizi yer alacaktir.

Bu kitabin Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolii-
miinde 6grenim goren dgrencilere oldugu kadar tilke genelinde farkli tiniversitelerde s6z
konusu programa kayith tiim 6grenciler ve ilgili kisiler icin de bir kaynak kitap olma 6zel-
ligi tasiyacagina inaniyoruz. Bu vesile ile kitabin olusmasina yardimci olan yoneticilere,
yazarlarimiza, gorsel arsivini bizimle paylasan Do¢.Dr. Yahya Kemal Tastan’a ve kitabin
basiminda emegi gecen herkese tesekkiirii bir borg biliriz.

Editor
Dog.Dr. Gokhan TUNCG
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Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi ikinci kusak sairlerinin genel 6zelliklerini
ve birinci kusaktan farklarim agiklayabilecek,

Recaizdde Mahmut Ekrent’in Tanzimat birinci kusak sairlerinden ayrildig1 nok-
talar1 dile getirebilecek,

Abdiilhak Hamit’in Tiirk siirinde yaptig1 yenilikleri ifade edebilecek,

Muallim Naci’nin eski ile yeni edebiyat arasinda nerede durdugunu yorumlayabilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

00 © ©

« Tanzimat Ikinci Kusak « Muallim Naci
o Siir o Demdeme-Zemzeme
o Recaizdde Mahmut Ekrem Tartigmalari

o Abdiilhak Hamit




GiRiS

Tanzimat, Osmanlrda siyasi, iktisadi ve askeri anlamda bir modernlesme hareketi olma-
s1 nedeniyle toplumun her kademesinde bir yenilesmenin, degisim ve doniisiimiin ger-
ceklestigi bir donemdir. Dolayisiyla sosyal hayata biitiin yonleriyle yansiyan bu degisim
Osmanli aydinlarinin fikir-sanat diinyalarini da etkilemigtir. Etkilenen 6nemli olgular-
dan biri de edebiyattir. Ciinkii edebiyat genel olarak hayatin, toplumun yansimasi olarak
goriillmiistiir. Siiphesiz Osmanlida 6zellikle 19. ytizyilin ilk geyreginden itibaren kendini
gosteren bu degisim Tanzimat birinci kugak sairleri olarak adlandirdigimiz Sinasi, Namik
Kemal, Ziya Pasa gibi isimlerde ilk karsiliklarini bulmustur. Bunlardan sonra gelen ve bii-
yiik oranda bu birinci kusagin etkisinde siire baglayan yenilesmenin ikinci kusag: olarak
tanimladigimiz Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit ve Muallim Naci gibi isimler
ise birinci kusak sairlerinden gesitli acilardan farklilik gosterdikleri i¢in “Tanzimat ikinci
kugak” sairleri olarak adlandirilirlar.

TANZIMAT DONEMi TURK EDEBIYATI iKiNCi KUSAK
SAIRLERININ GENEL OZELLIKLERi

Tanzimat edebiyat: ya da diger adiyla “yenilesme dénemi Tiirk edebiyatr” iki déneme
ayrilir. Birinci kugak genel hatlariyla, en ¢ok 6ne ¢ikan isimler olmasi nedeniyle, $inasi,
Ziya Pasa ve Namik Kemal iigliisiiyle anilir. Tkinci kugak ise yine genel hatlariyla Ekrem,
Hémit, Sezai (Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit, Sami Pagazade Sezai) mektebi
olarak bilinir. Edebiyat tarihlerinin birgogunda Tanzimat ikinci kusak sair ve yazarlarina
iliskin biitiin genellemeler bu {i¢ isim diistiniilerek yapilir. Fakat bu ¢alismada sadece siir
tiirtinden eser veren ediplere yer verdigimiz i¢in Sami Pasazade Sezai yerine bu kugagin en
onemli Ui¢ sairi igerisinde kabul edilen Muallim Naciden bahsedilecektir.

Muallim Naci Tanzimat ikinci kusak sairleri igerisinde farklilagan bir isimdir. Bu fark-
lilik Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamite gore ayr1 bir yerde hatta onlara zit
bir kutupta bulunmasindan kaynaklanir. Tarihsel olarak ayni devirde ayni edebiyat1 icra
etmelerine ragmen bazi yonlerden birbirlerinden ayrilirlar. Bir defa bagh bagina “Dem-
deme-Zemzeme” tartismasinin karsit kutuplarini olusturan bas aktorler bile bu tigliidden
olusur. Bu nedenle edebiyat tarihlerinde Tanzimat ikinci kusak edipleri i¢in yapilan genel-
lemelerin tamami Sezai Bey’i ¢ikarip Naci Efendi’yi koydugumuzda yerine oturmayabilir.
Dolayisiyla bu tiir genellemelerden bahsederken yeri geldikee bu istisnalar belirtilecektir.

Tanzimat ikinci kusak sairleri birinci kusaktan ¢ok belirgin sekilde ayrilir. Toplum i¢in
sanat anlayisindan yola ¢ikan birinci kusak sairlerinin ¢abasi edebiyati halkin anlayabi-
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lecegi bir seviyeye ¢cekmek, halk i¢cin edebiyat yapmak ve edebiyatta sosyal sorunlari isle-
mekti. Bu, ayn1 zamanda edebiyatin siyasal sorunlara yakinlasmasi anlamina da geliyordu.
Dolayisiyla Tanzimat birinci kusak sairleri i¢in genelde edebiyatin 6zelde siirin siyasal bir
arag olarak kullanilmasinda higbir sakinca yoktu. Hatta Tanzimat birinci kusak sairlerinin
geng bir yazar/sair hakkinda 6vgiide ya da yergide bulunmalarinda belirleyici 6ge genel-
likle yazdig1 edebi iiriinlerde sosyal ve politik konulara yer verip vermemesi oluyordu. S6z
gelimi Namik Kemal disladigy, sirt cevirdigi, elestirdigi edipleri -Ahmet Midhat Efendi ve
Abdiilhak Hamit gibi- siyasal agidan yaptiklar: tercihler nedeniyle elestirmistir.

Birinci kugagin bu egiliminin aksine Tanzimat ikinci kugsak sairleri sanat icin sanat
anlayisina daha yakindilar. Ustelik edebiyati siyasal bir arag olarak da kullanmiyorlardi.
Hatta siyasi séylemden 6zellikle kaginiyorlar ve sosyal meselelerden uzak bir edebiyat
olusturmaya gayret gosteriyorlardi. Bu baglamda birinci kusak daha ¢ok sosyal sorunlarin
ve siyasi kavganin i¢indeyken ikinci kusak daha ziyade edebi tartismalarin i¢inde kalmay,
soyut ve somut biitiin ¢abalarini edebi tartigmalar i¢cinde gostermeyi tercih etmislerdir.

Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit'in sosyal ve siyasal konulara yonelme-
melerinin temel nedenlerinden biri -hatta ilki- miicadeleci degil, daha ¢ok sanatkar miza-
ca sahip olmalaridur. Tkinci neden, hocalari olan ya da érnek aldiklar1 birinci kugak ediple-
ri politik miicadele i¢inde olduklari i¢in hayatlar1 hep sitirgiinde ge¢mistir. Namik Kemal,
Magosa, Sakiz, Girit ve Midilli’'ye siiriilmiis; Ziya Pasa ise Bagdat, Konya ve Adanaya go-
revlendirilmigtir. Onlarin siirgiinde gecen hayatlarina sahit olmak ikinci kugagin edebi
tercihlerinde mutlaka rol oynamistir. Ugiincii olarak Tanzimat ikinci kusak edipleri, Mu-
allim Naciyi istisna tutarak soylenecek olursa aristokrat ailelerin ¢ocuklaridir. Bu nedenle
aileden dolay1 devlete ve biirokrasiye yakindirlar. Muallim Naci ise bir nevi manevi babasi
olan Sait Pagadan dolay1 biirokrasiye yakindir. Ozellikle Recaizdde Mahmut Ekrem ve Ab-
diilhak Hamit bu yakinlhigin biitiin avantajlarini da hayatlar1 boyunca kullanacaklardir.
Dolayisiyla bagtan beri sayilan bu nedenler Tanzimat ikinci kusak sairlerini sosyal mese-
lelerden uzaklagtirmis, bu sairler siyasal miicadeleye hi¢ girmemislerdir. Tanzimat ikinci
kugak sairlerinin eserlerinde onlarin yerine eserlerinde olusturduklar: kahramanlar vatan
i¢in, hiirriyet i¢in miicadele eder. Ozellikle Muallim Naci ve Abdiilhak Himit'in milli te-
malari isledikleri bazi eserlerinde bu tiir kahramanlara rastlanir.

Yine ikinci kusak sairleri birinci kusaga gore Bati kiiltiiriine ve edebiyatina daha
hakimdir. Bat1 edebiyatina yonelik ¢eviri ve uyarlamalar1 daha kolay yapmuiglardir. Ver-
dikleri eserler Avrupai edebiyatin niteliklerine daha uygundur. Ikinci kusak icerisinde bu
niteliklere en ¢ok da Abdiilhak Hamit sahiptir. Ikinci kusak sairleri Batr'ya daha fazla ya-
kinlagtiklar: icin Arap ve Fars edebiyatiyla -birinci kusak kadar- uzun soluklu ilgilenme-
mislerdir. Eski siiri esas sarsan, ona biiyiik elestiriler getiren en 6nemli iki gair Abdiilhak
Héamit ve Recaizadedir denilebilir.

Bu kusak teorik olarak edebi konularda daha bilinglidir denilebilir. Clinkii Tanzimat
ikinci kugak sairleri icin edebiyat birinci plandadir. Bu iddiay1 temellendirmek igin ilk
etapta One siirecegimiz husus Tanzimat ikinci kusak sairlerinin her birinin bazi 6zellikle-
riyle 6ne ¢ikmalaridir. Bunlardan ilki ve en énemlisi yeni Tiirk siirinin Batili anlamda ilk
esasli hamlesini yapan Abdiilhak Hamit'in bu kusak i¢inde yer almasidir. Ikincisi, Tanzi-
mat birinci kusak sairlerinin yapmak isteyip de yapamadig: dilde sadelesmeyi yakalayan
Muallim Naci'nin bu kusakta yer almasidir. -Ustelik Naci birinci kusaktaki Namik Kemal
ve Sinasi gibi divan edebiyatinin mevcut birikimini inkar etmiyor ve sirtin1 edebi gele-
nege yaslayarak Dogu ile Batr'nin iyi taraflarini bulusturmaya calisiyordu.- Uciinciisii ise
zamanina gore iyi bir edebiyat bilgileri kitab: yazan, asir1 hassas duyarliligin olusturdugu
estetikle Edebiyat-1 Cedide’nin olusumuna zemin hazirlayan Recaizdde Mahmut Ekrem’in
bu kusak igerisinde yer almasidir.
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Tanzimat ikinci kusak sairlerinin birinci kusak sairlerinden ayrilan 6zelliklerini anlatiniz.

RECAIZADE MAHMUT EKREM

Recaizdde Mahmut Ekrem, sairliginden daha ¢ok romancilig1 ve edebiyat teorisi tizerine
verdigi eserleri agisindan Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinmistir. Ayrica tiyatro yazar-
L1g1 ve elestirmenlik de yapmustir. Recaizade yay itibariyle birinci kusak Tanzimatcilara yakin
olmasi agisindan Tanzimat birinci kusak edipleriyle ikinci kusak edipleri arasinda bir kép-
riidiir. Tkinci kugak sairlerinin yasca en biiyiigii olan Recaizade, Namik Kemalden sadece
yedi yas kiigiiktiir. Tanpinar bu agidan onu 1880 senelerinden sonra yetisenlerle kendi devri
arasinda birlestirici ¢izgi olarak goriir (Tanpinar, 1988, s. 475). Recaizade’yi daha iyi tani-
yabilmek i¢in edebi kisiligini, genelde sanatinin 6zelde siirinin 6zelliklerini bilmek gerekir.
Fakat bunlara gegmeden 6nce onun hayatini genel hatlariyla bilmekte yarar var.

Hayati

% X
)

Osmanlrda 6nemli gérevlerde bulunmus bir bii- /
rokrat ve yazar olan Recai Efendinin oglu olarak
1847de Istanbul Vanikéyde diinyaya gelir. Aile-
sine ait Vanikoydeki yalida biiyiir. Sirasiyla Vani-
koy Sibyan Mektebi, Beyazit Riisdiyesi, Mekteb-i
Irfani, Harbiye Idadisinde okur. Hariciye Mektubi
Kaleminde ¢aligmaya baslar. Fransizcayr burada
Ogrenir. Yine donemin tnli kisiliklerinden olan
Ayetullah Bey ve Namik Kemal ile burada tanigir.
Namik Kemal Avrupaya giderken Tasvir-i Efkdr1
Recaizade’ye birakacaktir. Enclimen-i Suar&ya ka-
tilir. Kalemde baglayan gorevi farkli kurumlarda
devam eder. 1879da Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i
Miilkiyede edebiyat dersleri de verir. Buralardaki
ogretmenligi yaklagik ti¢ yil siirer. Ahmet Hamdi K

m

Recaiziade Mahmut
Ekrem (1847-1914)

Kaynak: tr.wikipedia.
org

Tanpinara gore Recaizdde’nin buradaki 6gretmen-
lik gorevinden ayrilmasina sebep Muallim Naci ile yasadiklar: kavgadir. Farkli idari go-
revlerle biirokraside yiikselisi onu 1872de Strd-y1 Devlet 4z4 muévinligine getirir. Bes
yil sonra Stra-y1 Devlet 4zas1 olur. Mesrutiyet'ten sonra Evkaf ve Maarif nazirliklarina ve
Meclis-i Ayan azaligina kadar yiikselir.

Recaizdde 1874’te bir Viyana seyahati yapar. Onemli manzumelerinden olan
“Hasbihal”i bu seyahat esnasinda yazar. 1889'da II. Abdiilhamit yonetimi tarafindan Ital-
yan propagandasinin etkilerini anlamak i¢in bir heyetle Trablusgarpa gorevlendirilenler
arasinda yer alir. Bobrek rahatsizligindan 31 Ocak 1914’te hayatini kaybeder.

Siirleri ve Sairligi

Tanzimat birinci kusak sairleri gibi siir yazmaya divan sairlerinin etkisinde baglayan
Recaizade daha sonra yeni yonelimlere girmesine, eski taraftarlariyla amansiz bir miicade-
leye kendini kaptirmasina ragmen aslinda eski edebiyattan kendini pek alamaz. Bu yargiy:
onun sanat hayatinin biitiiniine genelleyerek dile getiren Tanpinar, onun divan siirinin
etkisinden hi¢ kurtulamadigini, en iyi manzumelerinin eskinin bulandirilmis bir versiyo-
nu oldugunu siir adlar1 vererek aktarir (Tanpinar, 1988, s. 479). Bu baglamda “Tevelltat’,
Naili'nin “dokiilsek” redifli gazelinin; “Nagme-i Seher” biraz Leskof¢ali Galip'in, biraz Na-
mik Kemal ve Ziya Pasanin etkisi altinda yazilmis manzumelerdir.
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Musammat, divan siirinde
bendlerle kurulan nazim
sekillerinin geneline verilen addir.

Mahkiir olayim derdini nisydn edeceksem:

Mamiir olurum kendimi nisyan edebilsem!

(...)

En sade ukiliin bile derk ettigi seyi

Tohmet mi olur nefsime izén edebilsem?

Vireste-i endith imis insdn-1 miikemmel

Gavga bitecek ben beni insan edebilsem..

(Derdini unutacak olursam hakir olayim. Kendimi unutabilirsem sen olayim. /.../ En
sade aklin bile anladig: seyi nefsime anlatabilsem su¢ mudur? Kusursuz insan kederden
uzak durabilenmis. Ben beni insan edebilsem kavga bitecek [tir].)

(Recaizdde Mahmut Ekrem, 1997, s. 412)

Recaizade farkli tarihlerde ti¢ farkli “Biilbiil” manzumesi yazar. Bunlardan biri o de-
virde ¢ok begenilir. Bu manzume de yine eski edebiyat nazim teknigi olan musammat
seklinde yazilmgtir.

Bugiin duydum: Zuhiirun bagda i’lam eder biilbiil

Safa-cityana arz-1 miijde-i eyydm eder biilbiil

Baharin zevk u sevk esbabini itmdm eder biilbiil

Neva-y1 dil-kesiyle herkesi hos-kdam eder biilbiil

Nigiin amma beni melhiif-1 bi-aram eder biilbiil?

(Bugiin duydum; biilbiil ortaya ¢ikisini bagda duyurur. Biilbill mutluluk arayana gii-
niin miijdesini sunar. Biilbiil baharin zevk ve sevk veren 6gelerini tamamlar. Biilbil goniil
geken sesiyle herkesi rahatlatir fakat neden beni sikinti igerisinde kedere bogar.)

(Recaizade Mahmut Ekrem, 1997, s. 365)

Bu eski etkisine ragmen 6zellikle ikinci kitab: olan Yadigdr-1 Sebab’tan (1873) itibaren
yenilik arayislari i¢ine giren Recaizdde bazi manzumelerinde bunun i¢in ugras vermis
ama ¢ok da basarili olamamustir. Tanpinar, onun yeniliginin eski tarza yakin yazdig ga-
zel ve kasidelere farklr isimler vermekten ibaret oldugunu soyler (Tanpinar, 1988, s. 480).
Bunlar disinda ilk manzumelerinde gazel, miinacaat, tevhid ve naat da yazmistir. Eski
edebiyat taraftarlarina yonelik satagmalarinin hat sathaya ulastigi Zemzeme-IITtin (1885)
de eski edebiyat nazim sekillerini igermesi hatta kitabin bir naat ile baglamas: dikkate de-
gerdir. Bu agidan Recaizdde, Dogu edebiyatin biitiiniiyle inkar etmez. Hatta bazen Dogu
edebiyatin yiicelttigi de olur. “Onun kimi yerde Dogu edebiyatini, kimi yerde Bat1 edebi-
yatini 6vmesi, kimi yerde de her iki edebiyatin bir sanatci i¢in gerekli olusunu séylemesi,
yenilik yolundaki tereddiitlerinden” kaynaklanir (Parlatir, 2012, s. 35).

Siirin ¢ok temel bir meselesi olan dil, Recaizadede kusurludur. Yine dile bagh olarak
ortaya ¢ikan uyak Recaizadede higbir zaman oturmamistir. Ses benzerliklerini olusturmak
i¢in sectigi sozciiklerin basitligi Recaizdde’nin yetenek bir yana siire yogunlagamadigini
da gosterir. Sairin uyak i¢in zorlama sozciikler kullandig: gibi ayni seyi vezni uydurmaya
calisirken de yapmasi hem aruz teknigine hakim olmadigini hem de dile karst 6zentisiz
oldugunu gosterir.

Recaizadenin siirine yapilan elestiriler “dil, vezin, kafiye” gibi bicimsel gelerin elesti-
risinden ibaret degildir. Onun siiri gergek anlamda yetenegin {iriinii olan bir siir degildir.
Tanpinar “Ekrem Bey siire hakiki istidattan ziyade yolunu bulamamuis bir edebiyat agkiyla
ve daha ziyade his hallerini siir zannederek kendisini verenlerdendi.” derken de bu y6niine
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vurgu yapar. Elestirilerinin devaminda ise Recaizade'nin siirini Abdiilhak Hamit ile Tevfik
Fikret arasinda i¢i bos bir paranteze benzetir (Tanpinar, 1988, s. 478). Tanpinar, Ahmet
Midhat Efendi i¢in yaptig1 tespiti Recaizdde igin de yapar. Ona goére Recaizade “muhayyi-
lesiz ve icat kabiliyetinden mahrum” doganlardandir (Tanpinar, 1988, s. 478). Onda “siir
ve sanatla bir amator gibi mesgul olan miireffeh bir aile cocugunun biitiin hususiyetleri”
goriiliir (Tanpinar, 1988, s. 476).

[k siir kitab1 olan Nagme-i Seher (1871) sairin daha ¢ok eski edebiyat tarzinda yazdig
manzumeleri iceren kitabidir. Baz1 elestirmenlere gore Recaizdde’nin sanatina iliskin en
onemli manzumeler bu kitapta yer almaktadir. Tanpinar da bu baglamda kitaptaki mu-
sammatlar1 basarili bulur. Ikinci siir kitab olan Yadigar-1 Sebab; genglik giinlerinin 6z-
lemlerini, hatiralarini iceren kitabidir. Recaizdde’nin yenilik arayiglar: igerisine girmesi bu
kitabiyla baslar. Recaizade’nin dikkat ¢eken ilk siir kitabi ise 1881 ile 1885 arasinda yayn-
ladig1 ve iig kitaptan olusan Zemzeme'lerdir. Ozelikle Zemzeme I'nin (1884) 6n soziinde
eski taraftarlarina yonelik imali ¢ikiglari, satasmalar1 da bu eserin tintint arttirmigtir. Pej-
miirde (1894) ise yine manzum metinlerden ¢cok mensur metinleri igeren fakat icerisinde
manzumeler de barindirdig i¢cin manzum kitaplar1 icerisinde degerlendirilen eseridir.

Fransizcay1 iyi bilen ve bu dilden ¢eviriler de yapan Recaizade, Fransiz edebiyatindan da et-
kilenmistir. Ozellikle siirlerinde rastlanan hissi ve dini murakabe, yapmacik duran hiiziin, man-
zum metinlerinin arasina nesir serpistirme aliskanligi, hepsi Lamartineden gelmedir (Tanpi-
nar, 1988, s. 481). Dini temleri bile Batili bir edebiyat¢idan etkilenerek kullanan Recaizddenin
tizerindeki Avrupai etki —ilk siirleri haric- diger biitiin etkilerden daha agir basar.

Yine devrinde 6nemli bir sair olarak goriilen Abdiilhak Hamit de Recaizide igin de-
gerli bir kisiliktir. Ask konulu gazellerde, dogay1 bir tablo gibi ortaya koydugu tabiat man-
zumelerinde ve Nijad Ekremdeki (1911) hassas ve kirilgan iislupta Abdiilhak Hamit etkisi
dikkat ¢ceker. Abdiilhak Hamit'in Camlica’y1 anlattigs siirleriyle benzerlik gosteren “Hiilya-
da Bir Temasa’, Bogazi¢cimin mehtapli gecesini anlatmasi agisindan Recaizddenin sevilen
siirlerinden biri olmugtur.

Her hangi suya baksan eylerdi Hak tecelli

Bir hayret ii siikiina dalmists ciimle esyd

(..)

Hiilyd nasil tasavvur eylerse oyle ulvi

Sanat ne tiirlii tasvir eylerse oyle zibd

(..)

Lazim gelir sudli ol halde nedir bu?

Iste budur cevabim: Hiilyada bir temasa!

(Hangi suya baksan Allah belirirdi. Climle esya hayret ve durgunluk i¢indeydi. /.../
Hiilya nasil hayal ederse dyle yiice, sanat nasil betimlerse 6yle giizel[dir]. /.../ O hélde
“Nedir bu?” diye bir soru sormak gerekirse, iste budur cevabim: Hiilyada bir seyir.)

(Recaizade Mahmut Ekrem, 1997, s. 405)

Oglu Nijad’in 6liimiinden sonra Recaizaddenin siiri yeni bir doneme girer. Sairin Nijad
Ekrem (1910) adl1 eseri bu dénemin iirtintidiir. Sair, geng ve yetenekli oglunun 6liimii tize-
rine derin tiziintiiller duymustur. Nijad Ekrem’de yer alan ogluyla ilgili manzum ve mensur
metinlerde bu derin iztintiiyti gormek miimkiindiir. Bunlardan en 6nemlisi hece vezniyle
yazdig1 “Mersiyye” ve “Ah Nijad” manzumeleridir.

Muhayyilesiz ya da diger bir
ifadeyle hayalden yoksun olmak
sair ve yazarlar icin olumsuz bir
durum olarak algilanagelmistir.
Sadece Ahmet Hamdi Tanpinar'a
gore degil bircok yerli ve yabana
diisiiniire gore hayal edebiyatin en
onemli dgesi olarak kabul edilir.

Alphonse de Lamartine (1790-
1869) romantizm akimina mensup
Fransiz yazar ve sairidir.
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“Ah Nijad”dan
Hasret beni cayir cayir yakarken
Bedenimde buzdan bir el yiiriiyor.
Hayaline ¢ilgin ¢ilgin bakarken
Kapanas goziimii kan biiriiyor.
(...)
Giines giiler, kuslar u¢ar havada,
Uyanirlar nazly nazh gicekler...
Yalniz misin o karanlik yuvada?
Yok mu seni bir kayirir, bir bekler?
(Recaizdde Mahmut Ekrem, 1997, s. 365)

Nijad Ekrem'de sadece Recaizadde’nin siirleri yer almaz. Halit Ziya ve Tevfik Fikret'in
Nijjad ile ilgili yazilar1 ve Nijad'in kendisinin yazdig1 bazi1 edebi metinler de bu kitapta yer
bulmusgtur. Ayrica acili babanin Nijad ile ilgili hatiralar da yer alir.

Yine bu dénem ic¢ine girdigi sanat anlayisiyla Recaizdde tam olarak Edebiyat-1
Cedidenin temellerini atar. “Kirmizi Mektuplar” manzumesi yeni donem sanat yonelim-
lerini gérmek adina 6nemli bir manzumedir. $air burada romantizmden siyirilip yeni bir
siir dili kurmaya caligir. Fakat bunda pek de basarili olamaz. Recaizade’nin Tiirk siirinde
kendi zamanina kadar pek goriilmemis birka¢ temay: da getirdigi belirtilmelidir. Bunlar
yaban aris1, kuzu otalatan kiz, gigek, kelebek gibi temalardir.

Her ne kadar bir donem “Yeni Osmanlilar” idealini benimsemis olsa da Recaizide, Na-
mik Kemal ya da $inasi gibi sosyal sorunlara yakin olmamus, yazdiklarini politik propa-
ganda malzemesi olarak kullanmamistir. Recaizadde’nin kalemi nadiren siyasi bir kisveye
biiriiniir. Ozellikle Namik Kemal ile mektuplagmalari onun kaleminin siyasallastigi me-
tinlerdir. O yaratilis olarak asir1 hassas, duygulu, diistinmeyi seven, bir kisilik oldugu i¢in
daha ¢ok ferdi duyuslarin, ince hassasiyetlerin, melankolinin, kiigiik hayretlerin, istirabin,
olim temasinin gairi olmustur. “Devri, ¢ocuklarmin 6liimi ve mizaci onu bir teessiir ede-
biyat: yapmaya mahktim eder” (Kaplan, 1998, s. 89). Tabiatta bir ¢icegin narinligi karsi-
sinda bile kirillgan hatta aglamakli bir héle kolayca biiriinen sair aglamanin yaratiligina
uygun oldugunu siirinde de dile getirir:

Yasatan gonliimii muhabbettit,

Hiizn-i sevda safd-y1 isrettir;

Aska girye baska lezzettir;

Ki sebep giryeme bir dfettir,

Aglarim ah ii zari pek severim.

(Gonlimii yasatan sevgidir. Sevdanin hiizni i¢kinin nesesi [gibi]dir. Aska gozyas
dokmek baska lezzettir. Gozyas1 dokmeme neden [olan] bir afettir. Aglarim, aglayip inle-
meyi gok severim.)

(Recaizdde Mahmut Ekrem, 1997, s. 228)

Tiirk Edebiyatindaki Onemi ve Etkileri

Yukarida da belirttigimiz gibi Recaizdde Mahmut Ekrem, sairliginden daha ¢ok roman-
cilig1 ve edebiyat teorisi tizerine verdigi eserleri agisindan Tiirk edebiyatinda 6nemli bir
yer edinmigtir. Hatta baz1 agilardan edebiyatta bir misyon adami olmustur. Bunlar digin-
da tiyatro yazarhig, elestirmenlik de yapmuistir. Ayrica zamaninin en gézde okullarinda
edebiyat hocalig1 yapmasi, ¢evresinde ona hayran, ondan etkilenen geng bir kitlenin bu
okullardan yetismesini beraberinde getirmistir. Yine hocaliginin trtinii olan, derslerde
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anlattig1 ve gelistirdigi goriislerinden ortaya ¢ikan Talim-i Edebiyat adl1 eseri de onun ede-
biyat diinyasindaki yerini pekistirmistir. Ciinkii Talim-i Edebiyat devrine gore yeni ve es-
tetik goriisler icerir. Servet-i Fiiniin’un bir edebiyat dergisine doniigmesinde Recaizdde’nin
etkisi vardir. Mekteb-i Sultanideki 6grencilerini burada yazmalar1 noktasinda 6zendirir.
Tiirk edebiyatinda Tanzimat ikinci kusakla baglayan ferdi istiraplarin siiri ilk Recaizide ile
baslar. Dolayistyla tiim bu hususlar hem Recaizdde'nin eski taraftarlariyla yasadig: kavga-
da dzgiivenini artirir hem de iyiden iyiye “tistat” kabul edilmesine neden olur.

Recaizade’nin edebiyat hocali§1 yapmasi onun edebi kisiligine nasil bir katk: saglamistir?

Recaizdde'nin Talim-i Edebiyat adindaki edebiyat teorisi calismasi disinda Takdir-i El-
han (1886) isimli bir elestiri kitabi, Kudemddan Birkag Sair adinda bir edebiyat tarihi ve
Takrizat isimli eserleri de vardir. Ayrica Zemzeme III'iin 6n sozii edebi bilgiler icermesi
agisindan onemlidir. Nitekim edebi bilgiler iceren teorik ¢alismalarinda genel olarak siir
sanatini fikir, his ve hayal dgeleri agisindan ele alir. Kendisi ise siir sanatinda his ve fikir
yolunu secer. Uslup ise dnem sirast agisindan bunlardan sonra gelir. Talim-i Edebiyat’ta,
“her eser-i edebinin ruhu, efkardir” der. Siiri bir fikir malzemesi olarak kullanirken siiri
ideolojiye yakinlagtirmaz. Yukarida da belirtildigi tizere Recaizdde daha ¢ok siyasi soy-
lemden uzak durmayi tercih eder. $iiri fikri bir silsilenin yer aldig1 kompozisyon olarak
gormesi, bazt manzumelerini a¢iklama ihtiyac: hissetmesi, bunun i¢cin manzum kitapla-
rina yer yer agtklayici mensur metinler serpistirmesi ve 6zellikle Zemzeme IIT'te yer alan
tefekkiir manzumelerinin yogunlugu gibi hususlar diisiinildiigiinde onun siirinin “fikir”
siirine yakinlagtig1 goriisii de haklilik kazanir.

Bir misyonu yiiklenmek baglaminda Recaizddenin edebi kisiligi diisiiniilecek olursa
ilk akla gelen onun eski edebiyat taraftarlar: karsisinda Bat1 kaynakli yenilik¢i edebiyat:
savunmasidir. “Onun 6nemini arttiran hadise, yiizyillarca devam eden divan siiri mirasin-
dan sonra Batili siirle karsilasmanin dogurdugu biling bulanikligini gidermis olmasidir”
(Kolcu, 2009, s. 5). Ozellikle Muallim Naci ve onun etrafinda olusan eski taraftarlariyla
zitlagmasi hatta catigmasi Recaizadde’'ye Edebiyat-1 Cedidenin temellerini de attirmistir
denilebilir. Tevfik Fikret disinda onun etkisinde yetisen bir diger 6nemli isim ise Abdul-
halim Memdiih'tur.

Recaizade’ye Getirilen Elestiriler

1. Higbir zaman derin fikirlerin, felsefi istiraplarin sairi olmamustir. Bu agidan ona en
sik yoneltilen elestirilerden birisi, manzumelerinde Abdiilhak Hamitteki derinli-
¢in ve Namik Kemaldeki coskunlugun olmayisidir.

2. S§iirin tg bileseni olan “dil, vezin, kafiye” konularinda yetersizlik Recaizdde’nin en
¢ok elestiri alan yoniidiir. Hi¢bir zaman rakibi Muallim Naci ayarinda bir siir tek-
nigi kullanamamigtir. Aruz veznine hakim olamayis1 da bunda etkendir.

3. Recaizdde sair dogmamustir, siirde gercek anlamda yetenek sahibi degildir. Bu yiiz-
den genel olarak siir sanatina kendini verememistir.

ABDULHAK HAMIT

Yeni Tiirk siirinin 6nemli bir ismi kabul edilen Abdiilhak Hamit ger¢ek anlamda yeni olan
ya da yeni nitelemesini hak eden bir sair olmustur. Abdiilhak Hamit’i daha iyi taniyabil-
mek i¢in onun edebi kisiligini ve siirinin 6zelliklerini bilmek sarttir. Bu bagliklara gegme-
den 6nce onun biyografisine genel hatlarryla bakmak gerekir.

7 D
“2)

Recaizade'nin teorik eserlerinde
dile getirdigi bir bagka ayrim

ise edebi metinlerdeki tislup
cesididir. Ona gore i cesit iislup
vardir: Sade, miizeyyen (siislt),
ali (yiiksek).
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Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati-II

Tanzimat Donemi'nde seckin
ziimrenin gocuklar igin Bab-1 Ali
bir ekmek kapisindan ¢ok onlarin
egitimini tamamlayici niteligi olan
bir okul islevi gdriirdd. Ddnemin
bircok aydini terciime odasinda
yabana dilini gelistirmistir.

1878 yilinda yayimlanan
Nesteren'in donemin siyasetiyle
iliskilendirilen temasinda Afgan
toplumunda yasayan zalim bir
hiikiimdara karsi halkin nefretini
ifade eden misralar, hatta
hiikiimdarliga karsit diisiinceler
yer almaktaydi.

Hayati

Abdiilhak Hamit 1852'de Istanbul Bebek'te diinyaya gelir. Kokleri Misir’a dayanan Izmir
civarindan gelme bir ailenin ¢ocugudur. Babas: Hayrullah Efendi medrese ve tip egitimi
aldiktan sonra Meclis-i Maarif Azaligi, Maarif Miistesarlig1, Maarif Bakanligi, Encimen-i
Danis Ikinci Reisligi ve sefirlik gorevleri yapar. Gerek ailesinin iist zimreden olmasi ge-
rekse II. Mahmut'un yeniliklerinin de etkisiyle Hamit, pozitif bilgilere agik bir aile or-
taminda yetisir. Bes yasindayken mahalle mektebine baslar. Bir siire Hisar Riistiyesine
devam eder. On yasindayken agabeyi Nasuhi Bey ile Parise gider. Burada Ecole National’a
kaydolur. Istanbul’a doniince Edremitli Bahaeddin Efendiden Arapga ve Farsca dersleri
alir. On iig, on dért yaslarinda iken Bab-1 Ali terciime odasinda devlet memurluguna bas-
lar. 1865 yilinda babasinin Tahran Biiytikel¢giligine atanmasi sonrasinda Tahran’a gider.
Burada Hafiz1 ve Sadiyi 6grenir. 1867'de babasinin vefatiyla Istanbul’a doner.

Abdiilhak Hamit, Maliye Mithimme ile Stira-y1 Devlet ve Sadaret kalemlerinde ¢ali-
sir. Bu ilk dénem memuriyetinde Ebuzziya Tevfik ile tanisir. 1871 yilinda ayni1 zamanda
akrabast olan on ti¢ yasindaki Fatma Haninr'la evlenir. Evlilik 6ncesi ve sonrasini takip
eden yillar -1876’ya kadar- Hamit’in sanati icin oldukea verimli gecer. 1876 yilina kadar
olan dénemde Macerd-yr Ask (1873), Sabr ii Sebat (1875), I¢li Kiz (1875), Duhter-i Hindt:
(1876) piyeslerini yayimlar. Ayrica siirde Garam (1923), Kahbe (1879) ve Sahranin (1886)
biiylik bolimiinii bu yillarda yazar. Yine bu yillarda dénemin 6nemli simalari olan Mizan-
c1 Murat, Sami Pagazdde Sezai ve Namik Kemal gibi isimlerle tanisir. Bunlardan Namik
Kemal, Hamit'te gordiigii yetenekten dolay: tizerine 6zellikle egilir. -Daha sonralar: Na-
mik Kemal siyasi anlamda gevsek ve yetersiz gordiigti Himit'i miskinlikle suglayacaktir.-
Hamit'in Macera-y1 Ask, Sabr ii Sebat, Icli Kiz ve Duhter-i Hindi adl eserlerinde Namik
Kemal etkisi gozlemlenir.

1875 yilinda Paris Sefareti ikinci katipligine tayin edilir. Bu ddnemde Osmanlida ¢ok
ciddi siyasi ¢alkantilar yaganirken Hamit olan biteni disaridan izler. Paris yillar1 mizag iti-
bariyle zevk ve heves adami olarak bilinen Hamit'in, alafranga hayat1 biitiin agiriliklariyla
yasadig1 donemdir. Divaneliklerim Yahut Belde (1885) adl eseri burada yasadig1 “divane”
hayattan izler tasir.

Hamit, Paris’te yazdig1 ve orada yayimlanan Nesteren (1878) adli tiyatro eserinden do-
layz siyasi olarak siipheleri fizerine ¢eker. 1878de gorevine son verilir. Paris'te gecirdigi iki
buguk yil1 6zlemle arayan Hamit gorevine donmek icin miiracaatlar yapar. Fransa’ya donme
beklentisinde olan sair Belgrad Sehbenderligine tayin olunur. Hamit bu gérevine gitmez.
Sonra Berline gorevlendirilir. Uzun siire gidip gitmeme konusunda kararsiz kalir. Bu sirada
siyasi ortam ¢ok karigiktir. Hamit'in ¢evresinde yargilamalar ve goézaltilar vardir. Kendisi
de Midillide bulunan Namik Kemal ile mektuplar yoluyla haberlestigi i¢in sorguya alinur.
Tum bu sikintilara ek olarak hakkinda agir elestiriler iceren siyasi ve edebi tenkit yazilari
yayimlanir. Poti ve Golos sehbenderligi de o donemde gelen gorevlendirmeler arasindadir.
Bu sikintil yillar sanatsal iiretim agisindan Hamit'in oldukga tiretken oldugu yillardir. Tezer
(1879), Esber (1880), Tarik (1880), Bir Sefilenin Hasbihdli (1886) bu donemde yazilmis, Sah-
ra yine bu donemde yayimlanmus ayrica Hazine-i Evrak’a kiigitk manzumeler gondermistir.

1878de alindig1 Paris gérevinden sonra sikintilardan ve bunalimdan bir tiirli kurtula-
mayan Hamit, 1883 yilinda kendi istegi izerine Bombay’a tayin edilir. Uzun siiredir hasta
olan karis1 Fatma Hanim'in rahatsizligi burada da devam eder. Hastaligin ilerlemesi sonu-
cu Istanbul’a dénerken Fatma Hanim 1885 yilinda 26 yaginda veremden Beyrut'ta hayatini
kaybeder. Makber (1885), Olii (1885), Hacle (1885) ve Bunlar Odur (1885) gibi eserleri bu
oliim iizerine yazilir. Oliim temali metinlerin iizerinden ¢ok ge¢meden Divaneliklerim
Yahut Belde (1885), Kahbe yahut Bir Sefilenin Hasbihdli (1886) adl1 eserleri yayimlanir.
“Makber”, “Olii” ve “Hacle” gibi duygu yiiklii matem siirlerinin ardindan yayimlanan bu
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iki eser sairin zevk, safa ve kadin temali metinleri oldugundan ¢ok fazla tenkit alir. Bu
tenkitlerde Hamit'in samimiyeti sorgulanir. “Makber” ve “Hacle” siirlerinde Hamit yas
tutan bir gair olmanin yani sira yeni giizellere ve yeni izdivaglara géz kirpan bir séylemi
siirdiirmeye devam eder. Zaten ¢ok ge¢gmeden Ingilterede kendi tabiriyle “Anglosakson”
giizelleriyle Ingiliz sosyetesinin cemiyet hayatina karisacak, bir siire sonraysa ikinci evlili-
gini bir Ingiliz kadin1 ile yapacaktir.

Hémit, 1886 yilinda Londra Sefareti Baskatipligine atanir. Uzun siirecek Ingiltere giin-
lerinde Ingiliz edebiyatim1 ve kiiltiiriinii yakindan tanima firsati bulur. fkinci evliligini
Ingilterede tanistig1 Nelly Cloower ile yapar. Zeynep (1909) ve Finten (1916) burada yazi-
lir fakat siyasi nedenlerle yayimlanamaz. Her iki eser nedeniyle siyasi iktidar tarafindan
Istanbul’a cagrilir. Once gorevinden azledilir sonra dostlarinin da araya girmesiyle yanlis bir
vehim ile kuru bir iftira kurbani olduguna saray ikna edilir. Béylece Himit tekrar Ingiltere’ye
gonderilir. Mesrutiyet'in ilanina kadar yaz1 ve yayin faaliyetlerinden uzak durmaya galisir.

II. Abdiilhamit Déneminde Lahey sefaretine atanir. 1897'de tekrar Londra’ya gonde-
rilir. Londra gorevini Briiksel sefirligi takip eder. 1911de ikinci karis1 Nelly Hanim kay-
beder. 1912'de ise Briikselde tanistig1 Liisyen

Hanim'la evlenir. Daha sonra Istanbul’a gelir. /
(1921) Ayan Azahg yapar. Miitareke done-
minde bir siire Viyanada kalir. Bu dénem

sairin yine sefil bir hayat stirdigii yillardur.
“Sair-i Azam” baglikli manzumesi, sahibi ol-
dugu bu unvan ile yagsadig: sefalet arasindaki
tezad1 gozler oniine seren bir imdat siiridir.
1923’te tekrar Istanbul’a déner. Kendi trajedi-
sini mizahi bir sekilde aktardig “Sair-i Azam”
manzumesindeKki siir kudreti etkisini kisa sii-
rede gosterir. Eski hariciyeci saire taltifler ard:
ardina gelir. Devlet tarafindan kendisine hem
maas baglanir hem de bir apartman dairesi
tahsis edilir. 1928 yilinda Istanbul milletvekili
olarak Biiyiik Millet Meclisi tiyeligine segilir.
Abdiilhak Hamit Tarhan 12 Nisan 1937de
Istanbulda yagamini yitirir. Namik Kemal ve
Recaizade tarafindan ovillmiis ve geng sair
adaylarina o6rnek sair olarak gosterilmistir.
Ayrica “Sair-i Azam” unvaniyla da Tiirk ede-

Abdiilhak Hamit

(1852-1937)

Kaynak: www.
tarihtebugun.org

biyatinin en iist seviyelerine ¢ikarilmistir.

Edebi Kisiligi

Abdiilhak Hamit'in Tirk edebiyatinin yeni bir evreye girmesinde ¢ok ciddi pay1 oldu-
gu hep soylenegelmistir. Orhan Okay, Tanzimattan 1940’l1 yillara kadar gegen siiregte
Tiirk siirinde en biiylik hamleleri yapanin Abdiilhak Hamit oldugunu séyler. Hatta onu
1940’lardan sonra ortaya ¢ikacak akimlarin ¢ok erken bir habercisi olarak kabul eder
(Okay, 2006, s. 63-64). Mehmet Kaplan ise Tevfik Fikret ile ilgili yazdig1 eserde Avrupai
Tirk siirini gerek muhteva gerek gekil bakimindan kurma serefi Fikrete degil Abdiilhak
Hémite ait oldugunu soyler (Kaplan, 1996, s. 21). Fikret ile ilgili yazilmis bir eserde bu
serefin Fikret yerine Abdiilhak Hamite ait oldugunun sdylenmesi manidardir. Hamit, ¢o-
cuklugundan itibaren baslayan dis yolculuklariyla hem Dogu’yu hem de Batr'y1 kendi kay-
naklarindan okuyarak yakindan tanima firsat1 bulmustur. Dogu edebiyatinda Sadi, Hafiz,
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Fuzili, Seyh Galip’ten; Bat1 edebiyatinda ise Corneille, Chateaubriand, Hugo, Shakespea-
re, Gothe ve Ibserden etkilenmistir. Kendi ¢agdaslarindan ise Namik Kemal ve Recaizade
Mahmut Ekrem onun i¢in 6nemli ediplerdir.

G TN

Namik Kemal ve Ekrem, Abdiilhak Himit’ten yas¢a biiyiik olmalarina ragmen Hamit’in on-
lar1 etkiledigi soylenmektedir. Ayrica Himit’in tesirinde kalan bir topluluktan bahsedile-
cekse o da 1940’lardan ¢ok 6nce Servet-i Fiiniin toplulugudur.

Hemen her yazar/sair gibi Himit'in de hayati aragtirmacilar tarafindan bazi evrelere
ayrilir. Birinci evre yazmaya basladig yillardan ilk esi Fatma Hanim'in 6liimiine kadar
olan siiregtir. Bu evreye romantik Himit evresi denilmektedir. Bu donemde sair Dogu kiil-
tiri ile Fransiz edebiyatinin tesirlerini tizerinde tasir. Macerd-y: Ask (1873), Sabr ii Sebat
(1875), I¢li Kiz (1875), Duhter-i Hind1 (1876), Tarik yahut Endiiliis Fethi (1879), Tezer ya-
hut Melik Abdurrahmanii’s- Salis (1880), Esber (1880), Nesteren (1878), Sahra (1879), Bel-
de (1885), Nazife (1876), Bir Sefilenin Hasbihali (1886), Gardm (1923), Sardanapal (1917)
ve [bn-i Musa yahut Zatii’l Cemal (1917) adli eserler bu dénemin iiriiniidiir.

Fatma Hanim'in 6limiini miiteakip yazdig: birkag eser gegis donemi tirtinleridir.
Makber, Olii, Hacle ve Bunlar Odur sairin kisiliginde ve sanat¢iliginda istisnai bir dénemin
tiriini olan metinlerdir.

o TN

Tezat, iki diisiince, duygu ve
hayal arasinda birbirine karsit
olan nitelikleri ve benzerlikleri
bir arada sdyleme sanatidir (Pala,
1999, 5.396).

Tariz, edebiyatta birini kiiciik
diisiirmek veya onunla alay etmek
icin soylenecek sozii tam tersi olan
bir s6z ile niikte yaparak anlatma
sanatidir (Pala, 1999, s. 384).

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinmis 6liim temal1 Hamit siirleri aslinda salt esinin 6lii-
miiyle ilintili degildir. Himit 6zellikle Makber ve Bunlar O'dur’un bazi misralarini daha esi-
nin saghginda yazmistir. Oliim, Himit’in hayatinda sadece bir olay degil, onun i¢ diinyasim
isgal eden bir problemdir ayn1 zamanda. Bu siirlerde dogrudan esiyle ilgili misralar disinda
genel olarak dinj, tasavvufi, felsefi birtakim konular da irdelenir (Okay, 2006, s. 65).

Ikinci evre ise 6ncesine gore daha derinlikli metinlerin yazildig1 evredir. Birinci do-
nem siirlerinde goriilen lirizme ek olarak bu evrede bir derinlesme s6z konusudur. Arziler
(1925), Finten (1916), Ilhan (1913), Turhan (1916), Tayflar Gegidi (1917), Ruhlar (1922),
Yadigar-1 Harb (1917) ve Yabanci Dostlar (1924) gibi eserler bu dénemin tiriinleridir. Ozel
hayatinda gériilen galkantilarin da etkisiyle Abdiilhak Hamit siirekli huzursuzluklar yasa-
yan, i¢ aleminde ¢atigmalar geciren bir sair olarak goriiliir. Sairin karmagik ruh diinyasi-
nin giirine yansimasi ise “tezat sairi” olarak anilmasinda etkendir.

Abdiilhak Himit'in giirinde hayat tarziyla uyusan bir baska husus sanat, edebiyat, iis-
lup ve dilde kurallara kars1 ilgisiz tavridir. Bu kuralsizligin siirine yansimast gesitli sekiller-
de olur. S6z gelimi hem Dogu hem de Bati siirine ait nazim sekillerini kullanmakla birlikte
Héamit'in kendi buldugu nazim sekilleri de vardir. Ayrica divan siirindeki mesnevi, gazel,
murabba gibi nazim sekillerini yikarak yerine kuralsiz nazim sekilleri de getirmistir. Uya-
¢1 onemsemeyen sairin bazen ¢ok acemice uyaklar yaptig1 da goriliir. Fakat buna ragmen
aruza hakim olup pek hata yapmadig1 sdylenebilir. Hatta aruzda kendi buldugu vezinler
dahi vardir. Aruzun yani sira hece veznini de kullanmustir. Hece ile yazdiklari ierisinde
duraksiz ve ¢ok uzun musralar iceren siirler mevcuttur. En ¢ok kullandig: edebi sanatlar
ise tezat ve tarizdir. Nazim sekli ve uyak haricinde igerik, imaj ve temalarda da énemli
degisiklikler yapmuistir. Sosyal, dini ve milli konular1 manzumelerinde isleyen Hamit'in
siirlerinde felsefi bir yonelim de vardir. Bununla birlikte en ¢ok isledigi temler ask ve tabi-
attir. Hatta Hamit'le birlikte Tiirk siirinin tabiata bakis1 degismistir denilebilir.

Héamit'in siirlerindeki disiplin yoklugu, dil ve tislubuna da yansir. Bu dil, yasadig: ve
etkilendigi kiiltiir nedeniyle Tiirkce, Arapga, Farsca ve Fransizcanin tesiriyle olusmus,
Hamite 6zgii bir dildir. Ayrica “bazi orijinal imajlar yaratmak igin mantigin da hayal gii-
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cliniin de digina tagmas1” siirinin bir bagka olumsuz tarafidir (Okay, 2006, s. 64). Hamit’in
bir bagka tsltp ozelligi ¢ok uzun ciimleler kurmasidir. Baglaclarla birbirine baglanan
uzun ciimlelerde lirizmi korumay1 bagarmigtir.

1908den sonra ise Tiirkgiililk akiminin yiikselise gegmesiyle birlikte daha sade bir dil
kullanan Hamit son derece anlagilir olmay1 da bagsarmigtir. Fakat bu son dénem yazdiklar:
onceki eserlerinin tistiine hi¢bir zaman ¢ikamamustir. Yeni egilimi olan Tiirkge sozciiklerle
yazdig siirlerde 6zgiinliigii yakalayamamais, bu yiizden Hamit daha ¢ok eski yazdiklariyla
edebiyat tarihine ge¢mistir.

Abdiilhak Hamit yeni Tiirk edebiyatinda yenilik i¢cinde yenilik getiren bir sairdir. Ede-
biyatta basmakalip her geye karsi ¢ikmis olmasi nedeniyle kural dis1 bir sahsiyettir. Bazi
kusurlarina ragmen Tanzimat siirinin 6nemli bir sairi sayilir.

Abdiilhak Himit’in genel olarak kural tanimazliginin yazdiklarina yansimasi ne sekilde ol-
mustur?

0 SIRA SiZDE

Siirleri ve Sairligi

Abdiilhak Hamit'in sehir ve tabiat hayatina iliskin
duygu/diisiintslerini dile getirdigi manzumeleri
Sahra (1879) adli kitabinda genellikle yer alir. On
boliimden olugan eser “tarz-1 garbi” (Batili siir bi-
¢imi) ile yazilmistir. Bi¢imi ve icerigiyle ¢ag icin
olduk¢a yenidir. Bu eserle Tiirk siirine yeni bir
tabiat anlayis1 gelmistir. Rousseaudan esinlendigi
soylenilen bu diisiinceye gore doga, saf ve giizel;
medeniyet ise kirli ve ¢irkindir. Bu baglamda kéy
hayatinin giizelligine karsin sehir hayatinin gir-
kinligine vurgu yapilir. “Sahra” Tiirk edebiyatin-
da pastoral siirin ilk 6rnegi sayilir. Eser genis ve
olumlu yankilar uyandirmustir. Ozellikle Namik
Kemal tarafindan ovgiiyle karsilanmistir. Hatta
Namik Kemal’in, “Vaveyla” isimli vatan siirini ya-

Abdiilhak Hamit

Kaynak: tr.wikipedia.
org

zarken “Sahra’dan etkilendigi soylenir.

Sairin Paris’teki memuriyet hayatinin ¢ilginliklarinin ve agirihiklarimin fantastik bir
dille anlatildig1 on yedi manzumeden olugan kitabi, Divaneliklerim yahut Belde (1885)
adini tagir. Manzumelerin nerdeyse tamaminda Fransizca bagliklar yer alir. Divaneliklerim

yahut Belde de “tarz-1 garbi
diizenleri alisilmigin disinda, 6zgiirce kullanilmistir. Bagliklarin yani sira manzumeler de

ile yazilmistir. Hece ve aruz dl¢iileri ile dize sayilar1 ve uyak

yer yer Fransizca sozciikler igermekte, hatta uyaklar bile Fransizca sozciiklerden olugsmak-
tadir. Fransizca sozciiklerin pesi sira gelen Farsca sozciikler de dikkat geker. Gerek kul-
landig1 karmagik dil, uyak tercihleri, 6l¢ii ve dize sorunlari gibi teknik konulardan gerekse
matem siiri olan Makbere ¢ok yakin bir tarihte zamparaliklar1 iceren boylesi bir kitabin
yayumlanmasi, Divaneliklerim yahut Belde’yi Hamit'in en ¢ok elestiri alan kitaplarindan
biri haline getirmistir.

Hem 6liim hem de tabiat konulu siirlerin yer aldig1 eseri Bunlar Odur (1885) adl kitabi-
dir. Eser Fatma Hanimla olan hatiralar {izerinden yazilmis duygulanmalar igerir. Ayrica
Hindistan'n tabiat glizelliklerinin de anlatildig1 toplam on dokuz manzumeden olugur. Matemli
anilar, 6liim korkusu, vatan hasreti, Tanr1 sevgisi, tabiatin mitkemmelligi eserdeki on dokuz fark-
I1 siirde islenen baslica temalardur. Sairin 6zellikle Hindistann tabiatindan ¢ok fazla etkilendigi
goriiliir. Tabiata daha yakindan daha hassas baktig1 bu eserde yeni bir bakas getirdigi sdylenebilir.

Panteizm, genis bir cerceve
icinde ele alindiginda, Tanr’nin
diinyale olan olumlu ve organik
iliskisi bakimindan deizmi asan
ve Tanr'nin diinyaya askin degil
de ickin oldugunu one siiren
Tann anlayisi ya da goriisii. Bagka
bir deyisle, panteizm, Tann'yla
evrenin bir ve ayni oldugunu dne
siirer; sonlu ve sinirli diinyanin
ezeli-ebedi, sinirsiz ve mutlak
Varlik'in bir parcasi, goriinisti ya
da tezahiirii oldugunu savunur
(Cevizci, 2010, s. 1245).
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i

Hamit'in tabiat siirlerinde

J. J. Rousseau, Victor Hugo,
Lamartine ve Chateaubriand gibi
romantiklerin etkisi vardir.

imge, bir kelimenin ya da
kelimeler toplulugunun, sozciik
anlaminin disinda ve/veya
otesinde, sozciigiin ya da sozciik
dbeginin belirtme, gdsterme

ve adlandirma 6zelligine/
yetenegine/giiciine “cagnsim’i da
ekleyerek kullanma marifetidir
(Karatag, 2014, 5. 279).

Hamit'in en iinlii siirlerinden biri olan ve Lamartineden izler tagiyan “Tecelli yahud Teselli” bag-
likli manzume bu kitap igerisinde yer almaktadir. Yine tabiat siirleri igerisinde ok 6nemli yer
tutan “Kiirsi-i Istigrak” siiri de burada bulunur. Bu siir Abdiilhak Hamit'in Hindistanda yazdig
tabiat konulu siirlerinden biridir. Fransiz romantiklerinin ve panteist diisiincenin tesiriyle yazilan
eserde aruzun, “mefailiin, mefailiin, mefailiin, mefailiin” kalibi kullanilmustir.

“Kiirsi-i Istigrak” adl1 siir, “Okuma Parcasi”nda verilmistir.

“Kiirsi-i Istigrak” Tanzimat sairlerinin tamaminin degil sadece Hamite 6zgii bir tabiat
anlayisinin resmidir. Siirde Hamit hayran kaldig1 bir tabiat ile i¢ iedir. Fakat sair tabiat1 ol-
dugu gibi, goriindiigli gibi ele almaz. Onu yer yer degistirir ve doniistiiriir. Bu siir yeni Tiirk
siirinde tabiat algisinin degistiginin habercisidir. Varlik karsisinda hayranlik duyma, donem
i¢in Tiirk siirinde bagli bagina bir yenilik olarak diistiniilebilir. Mehmet Kaplan, Abdiilhak
Hamit'in kainata iligkin kendinden 6nce ne Akif Pasada ne de Ziya Pasa ve Namik Kemalde
goriilen iyimser ve ulvi bir bakig getirdigini séyler. Himit'in Akif Pasanin nefretine, Ziya
Pasanin hayretine karsi, hayranlik duygusunu terenntim ettigini soyler. (Kaplan, 1998, s. 79)
“Kiirsi-i Istigrak’ siirinde tabiattaki varliklarla empati (duygudaslik) kurarak onlara karst
hissettigi sempatiyi (hayranlik) disa vurur. Sairin tabiat unsurlari arasindaki ahenk ve dii-
zenden aldig1 estetik haz, tabiata yonelik begeni duygusunu da besler. “Makber” sairinin
deniz kenarinda, giiniin belli bir aninda durdugu yer, doganin giizelligini, kemalini, armoni-
sini seyretmesini saglayan ytiksek bir mevkidir. Hamit, tabiat1 seyretmekle kalmaz; ayn1 za-
manda dinler ve tabiatla biitiinleserek dis diinyadaki kemali kesfeder” (Bing6l, 2013, s. 345).

“Kiirsi-i Istigrak’taki tabiat sair icin bircok manayz igerir. Bu mana resmedilen uzamin
tenhaligryla paralel bir anlam derinligini barindirir. Onun derin anlamlar1 kargisinda insan
-0zellikle ikinci boliimde- acizligin sinirina gelir. Burada resmedilen tabiatin sessizligi ve
tenhalig1 farkli s6z ve sozciik gruplariyla tekrar tekrar vurgulanir. Sessizligi pekistiren bi-
rinci dereceden sozciik ve s6z dbekleri sunlardir: kenar, tenha, meskiin, stikiinet, vahsetgéh,
yekser, peyda vii na-peyda... Ayrica siir icerisinde kazandiklar: anlam ile sessizligi imle-
yen; hayalet, efkér, bikeran, kah, yad, dert gibi baska sozciiklerden de bahsedebiliriz. Bu
siirde sessizlik tek bagina edilgin bir nitelikte degildir. Sessizlik siirin dinamik gidisatinda
yine dinamik bir imaj olarak kargimiza ¢ikar. “Suktnetle kusanmis hay-hty-1 sehri gas eyle”
musraindan da anlagilacags tizere burada sessizligin bir islevi vardir. Bu islev sehrin giiriil-
tistind, telagini kusanmasidir. Dolaysiyla Hamit'in genel olarak siir anlayisinin, 6zelde ise
tabiata bakisinin bir uzantisi olarak dis diinyaya iliskin gostergelerin daha islevsel kullandig1
goriiliir. Himit'in bu yaptigina romantizmin de tesiriyle tabiat1 degistirip dontistirme diye-
biliriz. “Sehéb-1hande-riz u berk-i yekser-kahri glis eyle” misrai ya da hemen ardindan gelen
“Agaclardan ¢ikan efkéri seyret, nehri glis eyle” misralarinda da ayni1 durum s6z konusudur.
Bunlardan ilk misra oldukea sanatsal bir sdyleyisin {iriinii olmakla birlikte ikincisi -agaglar-
dan ¢ikan efkirin seyredilmesi- daha orijinal bir soyleyis ve imajin habercisi olarak siirde
yer bulur. Burada sessizlikle de iligkilendirilebilecek ama daha ¢ok agaca yonelik bir imajin
orijinal kullanimini okuruz. Evet, bu mitkemmel tabiatta “nehri gtlis eylemek” (dinlemek)
gayet tabii bir eylemdir. Fakat agaglardan ¢ikan efkér: seyretmek normaliistii bir davranis ve
mitkemmel Gtesi bir tabiatin ya da imajin olusturulmasidir. Boylesi orijinal bir imge sairin
tabiata ylikledigi mananin, mitkemmel tabiati seyre dalmanin, tabiatin i¢inde gizli olan ha-
kikatleri gormenin bir sonucudur. Orijinal diisiinme ve bakis, tabiata yeni bir mana yiikleme
orijinal bir imgeyi dogurmustur denilebilir.

Sukiinetle kusanmus hay-hiiy-1 sehri giis eyle
Sehdab-1 hande-riz u berk-i yekser-kahri giis eyle.
(Sehrin gliriilti patirtisini siiktinetle kusanmus, dinle; giiliimseyen bulutu ve biitiinity-
le kahir sacan simgegi dinle.)
(Tarhan, 1982, s. 104)
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Bu misralarin igerdigi imaj disinda etkilenme ve toplumsallik baglaminda diistintilecek
olursa; siirin yazildigi 1800’lii yillarin sonlarinda Istanbul da dahil, Anadolu cografyasin-
da tam anlamiyla bir kentlesmeden bahsetmek miimkiin degildi. Sanayilesme ise emek-
leme devresindeydi. Siirin yazildig1 Hindistanda da durum ¢ok farkli degildi. Peki, bu siir
hangi sehrin giiriiltisiinden bahsetmektedir? Romantizmin dogdugu yer olan Avrupada
sanayilesmenin ¢ok daha erken devirlerde basladigini, Himit'in de romantizm etkisinde
oldugunu diisiinecek olursak burada orijinal olmasina ragmen yapay olan etkilenme daha
iyi anlagilabilir. Yapaydir ¢linkii sanayilesmeyi tamamlamis giirtiltiilii bitylik kentler hem
Tirk hem Hint toplumu i¢in oldukg¢a uzak tecriibelerdir. Romantiklerde tabiat “yabancil
bir uzam olarak tanimlanir; toplum i¢inde sikilan, uygarhigin gittikce daha yasanmaz bir
duruma getirdigi kentlerin giirtiltii ve kargasasindan bunalan, yalniz ve anlagilmamus ki-
sinin en yakin, en giivenilir siginagidir. Sanatgi, toplumla baglantilar zayifladig1 oranda
dogaya yaklasir, insanlar arasinda bir tiirlii bulamadig1 yalnizligi, rahatlig: ve direnisi do-
gada bulur, hatta toplumuyla kuramadig: iletisimi dogayla kurarak bu iletisimde toplum-
sal yalnizligin acisini ¢ikarir?” (Yiicel, 1981, s. 63-64).

Siirin mistik bir boyutu oldugunun ipuglar aslinda baslikta kendini hissettirmektedir.
Istigrak “kendinden gegme”, “diinyay1 unutma” anlamlarina gelir. Fakat 6zellikle dérdiin-
cii boliim mistik ilginin belirgin kilinmaya basladig1 yerdir.

Diisiin ol zat1 kim emriyle zatindan iydn olmus

Viictid-1 sermedisinden zemin ii dsman olmusg

Diisiin derydyi, her bir katre mevc-i bi-kerdn olmus,

Hafaya-y: llahidir ki yek-dil, yek zeban olmus.

(Diisiin o zati, emriyle kendi 6ziinden ortaya ¢ikmis; ebedi varligindan yer ve gok
yaratilmisg; deryay: diigiin, her bir damla u¢suz bucaksiz [bir] dalga olmus; ilahi gizlilikler
bir goniilld, bir dilli olmus.)

(Tarhan, 1982, s. 105)

Burada, mitkemmel tabiatin mimari olan Tanrry1 idrak fikri vardir. $airin, kargisinda
duran miikemmel tabiati resmettikten sonra tekrar tekrar “diisiin” eylemini emir kipinde
kullanmasi, 6zellikle bu eylemin yaratilig bahsi ve Tanr1 baglaminda kullanilmasi Kuranda
¢okea gecen “Hi¢ diistinmez misiniz!”, “Hi¢ akletmez misiniz!” seklindeki uyarilar1 hatir-
latmaktadir. Nitekim “diigiin”le yakin anlamli ya da benzer nitelikte olan ve siirde gegen
gls eylemek, seyretmek, gormek, bakmak, fikr ile mesgul olmak, efkar: seyretmek gibi
eylemler de bu kanaati giiclendirmektedir. Himit modern dénemin diisiiniirlerinden olan
“Rousseau gibi doganin diisiinmeye miisait bir mekén oldugunu ve dogadan derslerin
¢ikarilacagini distintir” (Bingol, 2013, s. 348). Burada tabiat ilahi hakikatleri anlamanin
bir zemini olarak gériilmiistiir. Ayrica Islam inanigina gére Tanr1 her canliya ruhundan iif-
lemistir. Bunun “Kiirsi-i Istigrak™taki karsilig1 sik sik teshis sanatina bagvurmak suretiyle
tabiatin bir mutluluk, bir sevgi seli, bir coskunluk i¢inde gosterilmesi seklinde karsimi-
za ¢ikar. Siirin sadece birka¢ yerinde 6zneden bahsedilir. S6z gelimi dalgalarin tstiinde
donmus 4dem ve vatan hasreti ¢eken -sair- gibi. Boylesi mitkemmel bir tabiat karsisinda
Oznenin kendisinden ve yasadigi bu normal durumlardan bahsetmesi yerine daha ¢ok
edebi sanatlarin da kullanilarak tabiatin 6znelestirilmesi s6z konusudur. Zaten Hamit'in
tabiat konulu siirlerinde esas biiyiik 6zne tabiattir. Insan bu muazzam tabiat kargisinda
olsa olsa kiigiik bir 6zne olabilir. Bu durum Héamit'in etkilendigi isimlerden birisi olan
Chateaubriand hatirlatir.

Ona gore “sanat yapitinda bizi etkileyen seyin dogrudan dogruya doga degil, sanatin
insanlagtirarak tinimize ve yliregimize yakin kildig: bir doga oldugunu, bunun sonucu
olarak, sanat yaratiminin ger¢egi dontistiiriip agkinlastiran bir edim bi¢iminde tanimlan-

“Kiirsi-i istigrak” siiri Lamartine’in
“Le Lac” (Gol) siirinin etkisinde
yazilmigtir.

Francois-René de
Chateaubriand (1768-1848):
Fransiz edebiyatinda romantizmin
kurucularindan kabul edilen yazar.
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digin1” soyler (Yiicel, 1981, s. 61). Tabiat 6znesini biiyiik kilan ise aslinda onun arkasin-
daki yaraticidir. Dolayisiyla burada, tabiattan Tanrr'ya dogru giden bir arayis vardir. Tiim
bu muhtesem peyzaj bir “hafaya-y1 Ilahidir ki’ onun “viictid-1 sermedisinden” dékiiliir.
Bu boliimde fiziki 4lem ile metafizik diigiincenin birlestirildigini goriiriiz. Tim bunlar
Hamit'in siirinin, her ne kadar bazi etkilenmelerden bahsetsek de Tanzimat donemi Tiirk
edebiyat1 i¢in orijinal bir siir oldugunu da géstermektedir.

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaclar, citylar, kuglar, ¢igekler ddima hurrem.

(Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda benimle beraber. Agaclar, irmaklar, kuslar, ¢i-
¢ekler daima sen.)

(Tarhan, 1982, s. 104)

Ozellikle her béliimiin sonunda tekrar eden bu misralar ve

Beraber ciimle mevcidat ii esyd hep muhabbette
(Bitiin esya ve varliklar hep sevgi i¢indedir.)
(Tarhan, 1982, s. 105)

Giderler sad u handan ciimlesi bir feyze ndildir
(Hepsi mutlu ve neseli [bir sekilde] gider [ve] bir feyze ulagirlar.)
(Tarhan, 1982, s. 106)

musralar1 tabiatla esyanin mutlu birlikteliginin pekistirilmesi ve resmedilmesi seklinde
okunabilir. Yine asagidaki misralarda da tabiattaki bu mutluluk resmedilmektedir.

Eder yek-digerin takbil daim Ziihre vii zerre,

Yiiriir bir yolda miirg ii mahi vii meh-tab ii seb-pere

Otur su minber-i deryd-muhdat-i1 senge bir kerre,

Hemen Allah’ gor samil semddan bahr ile berre.

([Gokteki] goban yildizi ile [yerdeki] zerre birbirini per; balik ve kus, mehtap ve yara-
sa ayn1 yolda yiiriir; tasini deryanin gevreledigi minbere bir kere otur; gokyiiziinden deniz
ve karay1 kaplayan Allah1 gor.)

(Tarhan, 1982, s. 105)

Pes pese gelen bu dort misrada mutluluk haricinde tabiatin i¢inde var olan -siire 6zgii-
bir biitiinlesmeden bahsedilmektedir. Bu biitiinlesme olaganiistii bir uyum seklinde ken-
dini gosterir. Ciinkii burada kus ile balik ve yarasa ile mehtap ayni uzama sigdirilmaktadir.
Normal sartlarda ayni anda bir arada olmalar1 imkansiz unsurlar -kus ile balik, mehtap ile
yarasa- bir yolda yiirtimektedir. Dolayisiyla yukarida bahsettigimiz tabiati degistirip do-
niistiirmek bahsi burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki tabiat romantizmle birlikte
ortaya ¢iktig1 soylenen dinamik bir tabiattir. Hatta bunun, “Hamitane s6yleyis’in tiriinii
olan uydurma bir dekor oldugunu da séyleyebiliriz. Clinkii buradaki tabiat resmi Abdiil-
hak Hamit'in kendi zaman i¢in oldukga sira dis1 bir tabiattir. Bu uydurma dekor abartili
bir sekilde siirin sekizinci bolimiinde de kendini gosterir:

Cemen mdi, koyunlar penbe, reng a renktir daglar.
(Cimen mavi, koyunlar pembe, daglar rengérenktir.)
(Tarhan, 1982, s. 105)

Burada divan siirindeki gibi statik bir tabiat algis1 yoktur. Divan siirinde her nesnenin
rengi bellidir. “Kiirsi-i Istigrak "taki renk ciimbiisiinde ise renkler olmasi gereken nesne-
lerde degildir. Mavi ¢imenin, pembe ise koyunun rengi degildir. Daglarin rengi olsa olsa
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kahve ve kahvenin tonlaridir. Rengarenk hi¢ degildir. Buradan hareketle Hamit'in “Dis
alem ve tabiatin degisik halleri ile arasinda kurdugu empresyonist ve ekspresyonist iliski
cercevesinde edebiyatimiza renkli sayfalar ilave” ettigi soylenebilir (Kolcu, 2007, s. 266).
Bu renk karigmasini Hamit'in karisik kompozisyonuyla da agiklayabiliriz. - Mehmet Kap-
lan, ondaki kompozisyon eksikligini bir Dogulu olarak Hamit'in plastik sanatlara hakim
olmamasina baglar (Kaplan, 1999, s. 351-352).- Bu bir bi¢im hatasindan ziyade Himit'in
kabul ettigi estetik alginin bir sonucudur. Ayrica bu renkli misralarin tabiattaki neseyi
arttirici bir soyleyis olarak kuruldugu da muhakkaktir. Yukaridaki alintiya miiteakip gelen
musra da bu kaniy1 gliglendirmektedir:

Bu senlikte benim gonliimdiir ancak varsa bir aglar.
(Bu senlikte aglayan varsa ancak benim gonliimdiir.)
(Tarhan, 1982, s. 105)

Her seyin neseli ve rengarenk oldugu bir yerde hiiziinlii olan sadece 6znenin kendisi-
dir. Peki, bu kadar mitkemmel bir tabiat karsisinda 6znenin hiiznii neden dinmemistir?
Neden beyaz giydigi hilde matem yaymaktadir etrafa? Ustelik aglamaktadir da. Bu hiiz-
niin sebebi bir sonraki boliimde ¢ikarimsanacag: tizere burada anlatilan tabiatin diginda
bir yer olarak geride birakilmis vatan ve o vatanin hasretidir. Romantiklerde ve 6zellikle
Chateaubriandda ¢ok sik goriilen “kaynaginin ne oldugu dogru diiriist bilinemeyen bir
hiiziin ve amacinin ne oldugu kestirilemeyen bir 6zlem” Hamit siirinde de goriilir (Yiicel,
1981, s. 61). Yine romantiklerin genelinde goriilen dogada ve uzak iklimlerde acilarina ve
umutsuzluklarina bir ¢ikis yolu arama temasi burada kargimiza ¢ikar. “Ozellikle uzamsal
yabanciligin Fransiz yazininda olduke¢a uzun bir ge¢misi bulundugunu, 6rnegin daha 18.
yuzyiln ilk yarisinda uzak iilkelerden, bu iilkelerin insanlarinin torelerinden s6z eden ya-
pitlarin bytik bir ilgi gérdtgiinii biliyoruz. 19. yiizyilda ise hemen her sanat¢inin yagam
oykiisiinde uzunlu kisali birtakim yolculuklar yer alir, Chateaubriand, Stendhal, Nerval,
Gautier gibi birtakim yazarlar, bu yolculuklarin uzun dykiilerini sunar, gittikleri tilkelerin
yerel rengini, 6zgiil ve 6zgiin niteliklerini gérmeye ve gostermeye ¢alisirlar” (Yiicel, 1981,
s. 63). Yukarida “Sukiinetle kusanmis hay-hday-1 sehri giis eyle” misrai i¢in yaptigimiz sor-
gulama gibi bu siir, bir duyguyu derinden ve samimi bir sekilde yasamanin siiri olmaktan
¢ok boylesi bir etkilenmenin siiridir. $iirin sonunda gontildeki bu hasreti dindirecek, 6z-
nenin derdini ihya edecek olan da yine tabiattir. Tabiatin bir par¢asi olan riizgar, omzunda
denizin coskun aksiyle gecer ve 6zneye bir haber getirir. Ayrica ceres yani ¢ingirak divan
edebiyatinda ¢ok kullanilan bir semboldiir.

Iner sisler icinde kiiciik bir kiz kithtan tenha,

Dogarken necm-i bi-hdb-1 seher peyda vii na-peydd,

Geger peyk-i sabd disunda aks-i cilsis-i deryd,

Ceres yad-1 vatanla dilde eyler derdimi ihya.

(Sisler i¢inde kiiglik bir kiz yalniz [hilde] dagdan iner; seherin uykusuz yildiz: belli
belirsiz dogarken saba riizgarinin habercisi, omzunda denizin coskun aksiyle gecer; ¢cingi-
rak, vatanin hatirasiyla gontilde derdimi canlandirir.)

(Tarhan, 1982, s. 106)

“Kiirsi-i Isrigrak”in bir baska 6nemli &zelligi ise oldukea lirik bir siir olmasidir. Ozel-
likle her boliimde nakarat seklinde tekrar eden, misralarda pes pese siralanan ¢okluk eki
almis tabiat 6geleri bu lirizmi daha da arttirir.

Ceres, kervanlarda yavru develere
ya da kervanin sonunda gelen
hayvana takilan ¢ingirak.
Cingiragin sesi kervan halkina bir
ikaz anlami tasirdu. Sairler ¢ingirak
sesinden cesitli imajlar ortaya
koymuslardir. Ama en 6nemli
husus ceresten maksat kervanin
nerde oldugunun bilinmesidir
(Pala, 1999, s. 85). Divan siirinde
bir yerde yolculuk veya kervan
varsa orada bilyiik olasilikla
“ceres” de geger.
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Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,
Agaclar, citylar, kuglar, ¢igekler ddima hurrem.
(Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda benimle beraber, agaclar, irmaklar, kuslar, ¢i-
cekler daima sen.)
(Tarhan, 1982, s. 104)

Ayrica yukarida bir imaja atfen yaptigimiz dinamik yorumu siirdeki baska s6z ve séz

» «

gruplarinda da gorilir. S6z gelimi “ciimle mevctidat G esya hep muhabbette”, “dalgalar, yil-

dizlar etrafimda hep mahrem’, “ctiylar, kuslar, ¢icekler ddima hurrem’, “Eder yek-digerin
takbil ddim Ziihre vii zerre”, “Yiiriir bir yolda miirg it mahi”, “Yiiriir her burc bin asr-1 miices-
semdir”, “Giderler $d u handan”, “Déner vadide dtir-a-dar bir ses, rtidlar ¢aglar”, “Iner sisler

» <

i¢inde kiigiik bir kiz’, “Dogarken necm-i bi-hab-1 seher”, “peyda vii na-peyda”, “Geger peyk-i
sabd’, “eyler derdimi ihya” bu alintilarda goriilen fiiller siirin dinamik séylemini giiclendirir,
lirizmi azami derecede arttirir ve siiri adeta tabiat i¢in yazilmis bir marsa ¢evirir.

Héamit'in Fatma Hanim'in 6liimiiniin acisiyla yazdig1 ilk metin Makber (1885) adli
manzumedir. Sekiz misralik kitalardan olusan eserde toplamda iki yiiz doksan bes kita yer
almaktadir. Eser yine Hamite 6zgt bir tislupla yazilmis mensur bir mukaddimeyi de igerir.
Romantiklerin ¢ok fazla isledigi 6liim temi bu manzumenin biitiiniinde kendini goster-
mektedir. “Makber”, Abdiilhak Hamit'in en iyi bilinen, yeni Tiirk siirinin de en 6nemli
matem manzumelerinden biridir. Aruzun “mef’tli, mef&iliin, fe'tlin” kalibiyla yazilmis-
tir. Bu manzume Hamit siirinin zirvesi kabul edilir. Kavustugu bu séhrette manzumenin
kendisinin sanatsal niteligi disinda baska bazi 6gelerin de pay1 oldugu séylenebilir. S6z
gelimi manzumenin hikayesi olarak bilinen, sairin ilk esi Fatma Hanim’in hastalig1 ve ar-
dindan gelen 6liimiiniin acisiyla yazilmasi onun genis halk kitleleri tarafindan daha ko-
lay benimsenmesini, anlagilmasini hatta i¢sellestirilmesini saglamistir. Bir diger husus ise
Makber'in Mehmed Baha Efendi tarafindan rast makaminda bestelenmesi ve bu bestenin
uzun yillar Hafiz Burhan tarafindan gazel formunda okunmast siirin iiniine {in katmigtir.
Uzun siiredir esi hasta olan Hamit bu 6liimiin acilarini ¢ok énceden yasamis ve siirini
olusturmaya yine esinin 6limiinden 6nce baslamistir. Manzumeye konu olan sevgilinin
kisa 6mriiniin aksine olduk¢a uzun bir 6lim siiri olan Makber’in, erken 6liimiin acisini
uzattik¢a uzatan bir metin oldugu soylenebilir.

Siir bir yoklugu ilan etmekle baglar. Bu yokluk her 6liiniin ardindan ¢abuk yayilan
kotii haber gibi feryat ve 1stirap sézciikleri ierir. i1k iki misrada yer alan “eyvah” ve “4h
u zar” sozciikleri yoklukla beraber kullanilan yapilardir. Sair burada higbir girizgah yap-
madan dogrudan konuya girer. Bir hazirlik evresi yoktur Makber’in. Daha ilk misralarda
sevilen bir kadinin 6liimiine yazildig1 ¢ok kolay anlagilabilir.

Makber’in kendi i¢inde bir diizeni de yoktur. Hamit'in kendi sanat anlayisina uygun
sekilde gelisi giizel anlatan bir siir olarak her yeni misrada bir 6nceki misradan ¢ok farkls
bir konuya gegilebilmektedir. Siir salt sevilen bir kadinin 6liimiiniin ardindan duyulan
feryatlarin siiri degildir. Bu anlamda zaman zaman baglamsiz gecislerin gézlemlendigi
bir siir olarak kendisine as1k olunan 6zneden bahsederken birden bire Tanrr'ya isyan edil-
digini gdzlemleyebiliriz. Isyandan sonra “Ya Rab bana bir melek 1yan et” diye baglayan
musralarda ise Tanrrdan mucize istenir. Bu isyanlarda Tanrr'ya yonelik, inang sinirlarinin
disina cikarak gelistirilmis i¢sel bir séylem vardur. Siirin yer yer Tanri ile sohbet havasinda
seyretmesi bu igselligin bir sonucudur.
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Maksiid-1 haydti der-miydn et,
Ferda-y1 beser nedir, beyin et!

Ya fikrimi ruhuna kil isal

Ya ruhumu hakine revin et.

(Yagamaktan maksat nedir, bunu agikla; insanoglunun gelecegi nedir, bunu soyle, izah
et. Ya diisiincelerimi onun ruhuna ulastir ya da benim ruhumu onun gomiildiigii toprak-
lara yolla...)

(Abdilhak Hamit, 1922, s. 22)

Makber’i 6nemli kilan hususlardan biri de sira dist igerigini olusturan karmasik, birbi-
rinden farkli temlerdir. Makberde sevilen bir gen¢ kadinin ardindan duyulan hicran, aci,
bagkaldiri, sagkinlik, umutsuzluk, 6zlem, korku ve yakaris1 goriiriiz. Oldukea karigik bir
ruh halinin sonucu olarak yer yer akil 6n plandadir, yer yer ise kalp. Sair bazen tefekkiir
eder, bazen feryat eder, bazen de isyan. “Almaz bunu havsalam, hayalim” seklindeki bazi
misralarda sairin 6lim karsisinda sagkinlik i¢inde oldugunu goriiriiz. Hatta bu degisimin
sarsintilarini gok yogun bir sekilde yasar. Bazen kendisine ya da Tanrr'ya bazen de sevgili-
sine seslenir. Oliim vakasini bazen reel bir gerceklik olarak kabul eder ama buna ragmen;

Cik Fatima lahdden kiydm et
Yadimdaki haline devam et.
([Ey] Fatma! Cik mezar[in]dan, dogrul. Hatiramdaki héline devam et.)
(Abdilhak Hamit, 1922, s. 21)

diyerek bir 6liden dirilmesini de bekleyebilmektedir. Fakat daha sonra tekrar romantik
bir karamsarlik i¢ine girdigini de goriiriiz. Ama tim bu duygu dalgalanmalarindan son-
ra Tanr1 karsisinda acziyetini anlayarak susar. Sair Tanrrnin varligina ve sugsuzluguna
inanir artik. “Tanri, ahiret, ruh, bilgi gibi sorunlara da deginilir. Béylece, siirle felsefe yan
yana ylriitiilmis olur. Fakat dizelerde duygu ile diislincenin, daha dogrusu, goniille aklin
birbiriyle hep tartigtig1 goriiliir” (Bezirci, 2000, s. 57). Kisacas1 “Makber” bilgi ve diisiin-
ceyle yogrulmus bir 6znenin siiridir. Siirin temel sorunsali olan 6liim bahsinde ise 6liimii
anlamaya caligan bir zne goriiriiz. Oliimii anlamaya ve anladig1 kadariyla da anlatmaya
calisan bir 6zne... Ama sonra bu anlagilmasi miimkiin olmayan hakikati anlamaya ¢alis-
t1g1 i¢in, kendine kizdig1 da olur.

Makber, sonudur dekdyikin bu

Bir sirr-1 garibi Halikin bu.

Bir niir ki meyl-edince habe,

Inmekte su bir y1gin tiirdbe.

En yiiksegidir sevahikin bu,

En miidhisidir hakayikin bu.

Bedbaht, o hakikat anlasilmaz,

Sanin bu, cihanda layikin bu.

(Bu mezar, [gegen] dakikalarin sonudur. Bu, Allah’in garip bir sirridir. Bir nur [gibi]
uykuya yonelince [6liince], su toprak yiginin[dan ibaret olan mezara] inmekte[dir]. Bu,
tepelerin en yiiksegidir. Bu, gerceklerin en dehsetlisidir. Bahtsiz [Hamid!] o ger¢ek anla-
silmaz. $anin budur, diinyada sana uygun goriilen budur.)

(Abdilhak Hamit, 1922, s. 24)

Siirdeki tiim bu karmasa, geliski ve degiskenlik sairin poetikasina iliskin yapisal bir
sorundur. Yukarida “Kiirsi-i Istigrak”in ¢6ziimlemesinde sdyledigimiz iizere Himit'in ok
farkli bir tabiat algisi vardir. O bazen Tanrrnin varligini ispatlamak bazen de masukun

Poetika; siir sanatina iliskin goriis
iceren sozler/yazilar.
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(sevgili) 6zelliklerini resmetmek icin tabiata yonelir. Ozellikle soyut diizlemde sevgili ile
tabiat1 bir arada kullanir. Sairin Makberde de acisin1 dindirmek igin tabiata sigindigini,
Ofkelenip ona sitem ettigini hatta beddua ettigini goriirtiz. En sonunda ise yine huzura
ermek i¢in kendini tabiatin koynuna birakir. Siirde gozyaslar1 arasinda kendini gosteren
tabiat resminde romantizm tesiri vardir.

Ey yar, su nev-bahar sensin,

Ben anliyorum ki ydr sensin.

Ettikge nigdh bahr ii berre,

Birden sanirim ki bazi kerre,

Mescerdeki riizgar sensin;

Aglar, derim eskbar sensin,

Tiirben goriintince anlarim ki,

Oldiim bana tiirbedar sensin.

(Ey sevgili! Su ilkbahar sensin. Ben anliyorum ki sevgili sensin. Denize ve karaya bak-
tik¢a, bazi kere birden agaglikta [esen] riizgar sensin sanirim. Aglar ve gozyast doken sensin
derim. Tiirben goriiniince, 6ldtiglimii [ve] benim i¢in tiirbedarin sen oldugunu anlarim.)

(Abditilhak Hamit, 1922, s. 46-47)

Bu misralarda 6znenin i¢inde bulundugu duygularin dogay: da kapsadigini goriiriiz.
“Degisik belirtileriyle doga Hamit'in tiziinglii duygularini paylasir, hatta zaman zaman
Fatma Hanim'in gorintiileriyle 6zdeslesir” (Bezirci, 2000, s. 56).

Hamit'in bu siiri yazarken romantiklerden, bilhassa Hugodan etkilendigi soylenir.
Dogu edebiyatinda ise Fuzili ve Seyh Galip, Makberde izlerine rastlanan sairlerdir. Bu
baglamda Hamit'in bu siiri metinler arasi okumalara da elverisli bir siirdir. $iirin her mis-
ra1 ayn1 sanatsal miikemmellige sahip degildir. Sanatsal a¢idan inisli ¢ikiglt bir siirdir Mak-
ber. Diisiik ve zayif dizeler de vardir. Fakat siirin tamamu igerisinde Hamit'in sanatinin
zirvesi diyebilecegimiz misralar da vardir.

Fatma Hanim'm 6liim acistyla yazilmis her biri on alt1 beyitten olusan kaside seklinde-
ki on manzumeden olusan ikinci kitap Oliidiir (1885). Bu kitaptaki manzumelerde sairin
mezar ve Oli karsisinda daha sakin, daha saygili bir sdylem kullandig goriliir. Duygu
yerini diigiinceye birakmustir. Makbere nazaran 6lim hakkinda daha derin distincele-
rin dile getirildigi soylenebilir. Hugonun “Dieu’siiniin yan1 sira Ziya Pasanin “Terci-i
Bend”inin de etkileri goriiliir. Bu manzumelerde sairin ruh buhranlari nispeten azalmus,
esinin matemini tutan Hamit'in yiliksek perdeden ¢ikan feryadi biraz daha kisilmigtir. Ki-
tap sonraki yillarda Makber’le birlikte basilmistir.

Kaside seklinde her biri kirk iki dizelik sekiz bentten ibaret Hacle (1885) yine Fatma
Hanim’in 6liimiiniin etkisiyle yazilmistir. Fakat gerek dil ve tislup gerekse orijinallik aci-
sindan Makber ve Olii kadar giiglii bir eser degildir. Doldurma dizeler ve gereksiz sozciik-
lerin ¢ok, uyaklarin ise acemice oldugu goriiliir.

Bir geng tarafindan aldatilan masum bir kéyli kizin hikéyesinin anlatildig1 Kahpe ya-
hut Bir Sefilenin Hasbihdli (1886) mesnevi tarzinda yazilmis manzum bir monologdur.
Sehirli gencin evlilik vaadiyle kdyden kente getirdigi geng ve giizel kiz kirletilir ve yiiziistii
birakilir. K6ylt kiz daha sonra kétii yola diiser. Hayatini acilar iginde siirdiiriirken daya-
namayip intihar eder. Eser koyli kizin kendi agzindan aktarilir ve 6znenin 1stiraplarini,
asik oldugu geng erkege olan sevgi ve nefretini, tiksintisini, pismanligini, kararsizligini
ve beddualarini igerir. Eser A. Dumas Fils'in Kamelyali Kadin'indan (1848) ve Victor
Hugonun Sefillerinden (1862) etkilenerek yazilmustir.

Victor Hugonun etkisiyle yazilan Balddan Bir Ses (1912) duraksiz hece vezniyle ka-
leme alinmugtir. Yiiz seksen sekiz misradan olugur. Semaya yiikselmis bir ruhun diinyaya
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seslenislerini icerir. Diinyaya seslenen bu ruh insanlarin ¢abalarinin bos, yaptiklarinin
anlamsiz oldugunu, Tanrrnin giiclii ve yiice oldugunu, insan aklinin hi¢bir zaman onu
taniyamayacagini, kavrayamayacagini dile getirir. Eser mensur tslup ozellikleri gosterir.
Héamit'in kendisinin yenilik saydig1 bu diizende musralar bazen siir olmaktan ¢ikar, 4deta
ahenksiz mensur ciimleye yakinlagir. Eserde metafizik ve felsefe genis yer tutar.

Yine kitap olarak basilan Validen (1913) manzumesinde Hamit, kendi annesi Miinte-
ha Hanim'in hayat hikéayesini anlatir. Cerkez daglarinda bir gobanin ¢ocugu olan Miinteha
giizel bir kizdir. Ebeveynlerinin yaninda olmadi1 bir vakitte kagirilarak Istanbul’a getiri-
lir. Burada bir kogke esir olarak satilir. Miinteha biiyiiytince kosk civarinda oturan Hay-
rullah Efendi ona asik olur. Evlenip mutlu olurlar. Esinin 6limiinden sonra ise Miinteha
Hanim'in gozleri kor olur. Bu manzume ayni zamanda Balkan Savasrnin acisiyla yazilmis
vatan hasreti konulu misralari da igerir. Anne ile tabiat, anne ile vatan sevgisi arasinda bir
yakinlik ve 6zdeslik kurulur. Aruz dlgiisiiyle yazilan eser altmis bes bentten olusur.

flham-1 Vatan (1916) farkli mecmua ve kitaplarda basilmig, tamamu aruz dlgiisiiyle ya-
zilmis on dokuz manzumeyi igerir. Bunlarmn bir b6limii Kirim, Rus, Yunan, Balkan ve Ca-
nakkale savaslariyla ilgilidir. Epik o6zellikler gosteren bu kitap milli-manevi duygulari iceren
kahramanlik, Tiirk tarihi, vatan sevgisi gibi temalarin iglendigi hamasi metinlerden olusur.

Garam (1923) Istanbul'un Camlica semtinde gecen bir agkin manzum hikayesidir.
Inanilmaz olaylari, garip kisileri, romantik duygulari ve savruk diisiinceleriyle mesnevi
biciminde diizenlenmis bir eserdir. Romantik etkiyle yazilan eser tematik biitiinlitkten
yoksun olup 6liim, 6liim sonrasi, varlik ve yokluk gibi felsefi diisiinceleri icermesi agisin-
dan daha ¢ok dikkat ¢eker. Eserde tabiiyyun ve sfiyyun (materyalizm ve idealizm) akim-
larinin tartismasi da yapilir. Panteist bir Tanr1 inanci savunulur. Eserde sosyal ve siyasal
elestiri de yer alir. Makberden 6nce yazilmasina ragmen olukea ge¢ yayimlanmustur.

Abdiilhak Hamit’in siirde yaptig1 yeniligi tabiat baglaminda agiklayinz.

MUALLIM NACi

Tanzimat ikinci kusak sairleri igerisinde aykir1 bir yerde duran Muallim Naci hem bazi
haksiz su¢lamalar hem de Recaizdde Mahmut Ekrem ile yasadig1 polemikler nedeniyle
sairligi golgede kalmis bir kisiliktir. Muallim Naci'yi daha iyi taniyabilmek i¢cin onun edebi
kisiligini ve siirinin 6zelliklerini bilmek gerekir. Bu bagliklara ge¢gmeden 6nce genel hatla-
riyla hayatina bakilacaktir.

Hayati

Muallim Naci 1849da Istanbul Fatib’te dogar. Kiigiik yasta babasini kaybeder. Varnada medre-
se egitimi alir. Cocukluk yillarmda ondaki sanat gayretinin bir gostergesi olarak hat sanatiyla
ilgilenir. Hatta bu alanda ilerleyerek Omer Hulusi mahlastyla levhalar yazar. Varna Riistiyesi
ikinci muallimi olarak ¢alisir. Said Paganin takdirini kazandig i¢in bir siire tagra gorevlerinde
ona eslik eder. Rumeli ve Anadoluda onunla birlikte bir¢ok farkl: yerde bulunur.

Giritli Aziz Efendinin Muhayyelatindaki “Kissa-i Naci Billah” hikéyesinin kahramani
Naci'ye sempati beslemesi ¢ocuk yasta bu ismi miistear olarak se¢gmesine neden olur. Naci
diginda Omer Hulusi, Ahmed Mesud, Mesud-1 Harabati, Bir Hane Berdus, Bir Firkatzede,
Yahya gibi miistearlar: da kullanir.

flk siirlerini Varnada iken Rusguk’ta gikan Tuna gazetesinde yayimlar. Onu Ahmet
Midhata yakinlastiran siirlerinin giizelligi ve Midhat Efendi’ye gonderdigi mektuplarin
samimi Gislubu olur. Daha sonraki yillarda belki de Ahmet Midhat Efendinin Muallim
Naci'yi sevmesinin nedenlerinden biri de bu gocuk Omerde kendinden, kendi ¢ocuklu-
gundan izler gormesidir. Ciinkii Nacinin Varnadaki hayat:1 Ahmet Midhat Efendininki ile
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Miistear, gegici olarak alinmis,
odiing sey anlamina gelir. Takma
ad anlaminda kullaniimaktadir.
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Siileymaniyeli Said Pasa, Varna
Mutasarnfi'dir. I1. Abdulhamid’in
hariciye nazirligini da yapmistir.

benzerlikler gosterir. Midhat Efendinin karsisina Midhat Paga’y: ¢ikaran kader Nacinin
karsisina Sait Pasa’y1 ¢ikarmustir. Naci onun himaye ve yardimlariyla tahsilini yapar. Yine
Ahmet Midhat gibi geng yasta hayatini kazanmak zorunda kalmstir. Bu yiizden Ahmet
Midhat Efendi’nin romanlarinda ¢okea isledigi ¢aligma fikri onun siirlerinde de karsilik
bulur. “Goriin” baglikli manzumesi soyledir:

Calismayip oturanlarda ziill ti ye’se bakin!
Oturmayip ¢alisanlarda izz ii sdni goriin!
(Calismay1p oturanlardaki karamsarliga, imitsizlige bakin. Oturmayip ¢alisanlardaki
yiiceligi ve onuru goriin.)
(Ozgiil, 2016, s. 283)

Ahmet Midhat Efendi ile aralarindaki bu yakinlasma ¢ok ge¢meden meyvelerini ve-
rir. Naci 1883’te Ahmet Midhat Efendi'nin daveti tizerine Terciiman-1 Hakikat gazetesin-
de yazmaya hatta gazetenin edebiyat bolumiint idare etmeye baslar. Genglerin gonder-
digi yazilara Mesud-i Héarabati mahlasiyla elestiri yazar ve onlar1 yonlendirir. Muallim
Naci’nin gazetedeki bu goérevi ve geng sairlerle kurdugu temas: daha sonra Naci'nin eski
edebiyat yanlist olarak anilmasina yol agacaktir.

Tiirk-Rus muharebesi devam ederken Said Pasa ile Tol¢i, Tirnova, Osman Pazari, Yeni-
sehir Feneri’nde bir siire bulunur. Ardindan Istanbul’a gecer. Sonra yine Said Pasa ile Ha-
lep, Nusaybin ve Diyarbakir tizerinden Sivas ve Erzurum’a kadar uzanan ve Trabzon yolu
ile biten dokuz aylik bir yolculukta bulunur. Bu yolculuk Muallim Naci'ye, “Nusaybinde
Bir Vadi’, “Dicle” gibi s6hretinin baslangici olan siirleri yazdirir. Said Paganin Cezayir
Bahr-i Sefid valiligine tayini tizerine Sakiz’a gider. Burada ii¢ y1l kalan Muallim Naci’nin
Sakizdaki yillar: siire son derece yogunlastig: yillardir. 1883’te Said Pasa'nin Hariciye Na-
zir1 olmast {izerine bu sefer nezaretin Mektubi Kalemine miimeyyiz olarak Istanbul’a gelir.

Said Pasa yurtdis1 gorevi icin ¢iktig1 Berline onu da gétiirmek ister. Fakat Naci bu go-
revi kabul etmez. Muallim Naci’nin sanatina iligkin yer yer olumsuz yargilari olan Ahmet
Hamdi Tanpinar’in onun kisiligine iliskin stipheleri de bu reddedis ile artar. Son derece
terbiyeli yetisen ve sahsina yapilan iyilikleri unutmayan Nacinin kendisinde ¢ok¢a eme-
¢i olan Said Paga’y1 yar1 yolda birakmasi Tanpinara son derece garip goriiniir. Nacinin
Avrupaya gitmek istemeyisi Abdiilhak Hamit’in elestirilerine de konu olur. Hamide gére
Naci bu reddedis ile Batr'ya agilma ve onu ger¢ek anlamda tanima firsatini kagirir. Abdiil-
hak Hamit'in Batr'ya kayitsiz kaldig1 yoniindeki elestirilerine ragmen Muallim Nacinin
Avrupada 6nemli bir 6diil aldigini da belirtmek gerekir. 1889 tarihinde Stockholmde ger-
geklesen “8. Miistesrikler Kongresi’nde Muallim Naci, Tiirkgeye hizmetlerinden otiirii
odiile layik goriiliir. Bu 6diilden 6nce aldig1 6nemli bir taltif de yazdig1 “Gazi Ertugrul
Bey” manzumesi miinasebetiyle II. Abdiilhamit tarafindan “Tarih Niivis-i Selatin-i Al-i
Osman” unvani verilerek maasa baglanmasidir.

Muallim Naci, Mekteb-i Hukuk, Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i Edebde 6gretmenlikler
yapar. Bu okullardaki 6gretmenlikleri onun s6hretini arttirir. Miiriivvet gazetesinin bas-
yazarligini ustlenir. Muallim Naci gen¢ denebilecek bir yasta, 1893 yilinda kalp krizinden
hayatini kaybeder.

Cok iyi bir egitim alamamasi, kiiltiirlii bir aileden gelmeyisi, yetismesinin biraz tesa-
diiflerle olmasi, Avrupa kiltiirtine yabanci kalmasi gibi hususlar diigiiniildiigiinde Mu-
allim Naci biraz kendi kendinin 6gretmeni olmus, kendi gayret ve ¢abasiyla 6grenmis
bir sahsiyet olarak belirir. Ahmet Hamdi Tanpinar, onun tahsilini eksik yapisina 6zellikle
vurgu yapar. Hatta egitimindeki eksikligi bir kisilik meselesine donistirdigint soyle-
dikten sonra Muallim Naci'nin kisiligine iliskin su tespitlerle devam eder: “Zaman zaman
takindig1 megaloman tavirlar, itidali kendisine diistur edinen ahlékina yabanci olan hu-
zursuzlugu stiphesiz buradan gelir” (Tanpinar, 1988, s. 595).
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Naci’nin bazi yazilarinda alkol kullandig: hatta bunu miiptelalik seviyesine vardirdig:
goriliir. “Bakin” redifli gazelinde de bunu agik¢a soyleyen Muallim Nacinin bu gazelde
gecen bir beyti soyledir:

Bakmayin ndfile mescidde bulunmaz Naci

Oradan ayrilamaz hane-i hammara bakin

(Bakmayin bos yere, Naci mescitte bulunmaz. I¢ki bulunan yere bakin, oradan ayrilmaz.)
(Ozgiil, 2016, s. 243)

Tanpinar siirlerinde ates ve yangin sozciiklerinin ¢ok ge¢mesini alkol bagimliligiyla ilis-
kilendirir. Ayrica mektuplari izerine yaptig kiigiik bir ¢6ztimlemede bazi meselelere cevap
verirken birgok 6nemli konuyu unutup ayrintida bogulmasini hatta basladigi sozlerin deva-
min1 getirememesini ileri diizeyde alkolik olmasina baglar (Tanpinar, 1988, s. 596).

Muallim Nacinin Sakiz’a geldigi giinlerde gerceklesen bir deprem onu ¢ok etkiler.
Tanpinar bu deprem tecriibesi ile 93 Harbi’nin hatiralarinin birleserek Nacide bir tiir y1-
kilis psikozuna neden oldugunu, onun “hipersensible” denilen insanlardan oldugunu dile

93 Harbi: 1877-1878 yillarinda
gerceklesen Osmanli-Rus Savagl,
Rumi takvime gdre 1293 tarihinde
gerceklestigi icin 93 Harbi olarak
da adlandurilir.

Hipersensible, ayni uyaranlar
karsisinda asir hassas tepkiler
veren bireyleri nitelemek igin
psikolojide kullanilan bir terimdir.

Psikoz, gerceklikle iliskinin
yitirilmesi, normal toplumsal
isleyisin bozulmasi ve asiri kisilik
degisimleriyle ortaya ¢ikan
organik ya da islevsel kaynakli
agir bir ruh hastalig, ¢ildin
(Bakircioglu, 2012, 5.719).

getirir (Tanpinar, 1988, s. 595).

Siiri ve Sairligi

Muallim Naci diger biitiin Tanzimat sairleri gibi
basta Fuztli ve Seyh Galip olmak tizere divan
siirinin etkisinde siire baglar. Diger Tanzimat sa-
irlerinden farki bu etkiyi hayatindan uzun stire
silmek istemeyisi olarak diistiniilebilir. Hatta bu
etki Naci'yi bazi dostlarindan uzaklagtiracaktir.
Naci'nin genglik yillarindan itibaren okudugu di-
ger isimler Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi,
Ziya Paga ve Abdiilhak Hamit'tir. Bu okumalar-
dan olsa gerek Muallim Naci daha ilk yazdikla-
riyla edebiyat ortamlarinda gorilir goérilmez
Namik Kemal ve akranlarimin sevgisini kazanir.
Ayrica kiigtik yaslarda halk edebiyat: sairlerinden

Agik Omer’in siirlerini okur ve saz sairlerine 6ze-

Muallim Naci (1849-

1893)

Kaynak: www.
turkedebiyati.org

nerek siirler yazar. Onu edebiyat ¢evrelerinde {ine
kavusturan ise ilk siir kitabi1 Atespdre (1882) olur. Recaizdide Mahmut Ekrem bu ilk do-
nemde Naci’nin bir gazelini tahmis eder. Bu durum Recaizade'nin erken dénemde onunla
kurmus oldugu yakinlasmanin edebi bir ifadesi olarak edebiyat tarihinde kargilik bulur.
Bu etkiler baglaminda Muallim Nacinin Fiirtizanda (1886) yer alan “Goriin” redifli
gazeli divan siirinden bazi beyitlerle anlam ¢agrisimi kurmamiza neden olur. Ozellikle;

Cikin su savmeadan zahiddan! Cihdni goriin!
Nasil giizel geciyor dlemin zamdani, goriin!
(Diinyadan elini etegini ¢eken kimseler, sofular, su tekke ve inziva yerlerinizden ¢ikin
da diinyanin zamaninin nasil giizel gegtigini goriin.)
(Ozgiil, 2016, s. 283)

beyti Fuztlinin;

Tahmis ya da diger adiyla

besleme; bir gazeli, her beytinden
once kafiyelerine uygun iier

misra ekleyerek beger misralik bir
manzumeye doniistiirmeye denir.
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imale, aruz vezninde kisa
heceyi uzun ya da cift hece gibi
okumaktir. Bunun tersine ise
zihaf denir. imale ya da zihafin
bir siirde sik tekrar etmesi sairin
acemiligine isarettir.

Mehmet Emin, 1896 yilinda
yayimladigi “Anadolu'dan Bir

Ses Yahut Cenge Giderken”
manzumesiyle Tiirkgiilik
akiminin edebiyattaki Gnemli
isimlerinden olan Milli edebiyat
ddnemi sairidir. 1896'da Milli
edebiyat siirinin baslangici sayilan
“Ben bir Tiirkiim / Dinim cinsim
uludur” seklinde manzumeler
yazacak olan Mehmet Emin’i
cesaretlendiren hatta ona bu
soylemi kullanma ufkunu veren de
Muallim Naci'dir denilebilir.

Gelin ey ehl-i hakikat ¢ikalim diinyadan

Gayr yerler gorelim, ozge safalar gorelim

(Ey hakikat [tasavvuf] ehli gelin ¢ikalim diinyadan, baska yerler farkli zevkler gorelim.)
(Ipekten, 2007)

beytini hatirlatir. Ayrica “Kuzu” manzumesi $eyh Galip'ten izler tasir. Tanpinar ise “Go-
riin” redifli gazelinin Ziya Pasanin “Goérdiim” redifli gazelindeki fikirlerin hemen hemen
aynisini icerdigini dile getirir. Bununla birlikte asil etkinin daha sonra, Ziya Pasanin “Ha-
rabat Mukaddimesi'ndeki fikirleriyle baslayacagini da ekler. Dolayisiyla Tanpinar’a gore
Muallim Nacide -sadece siir yoniiyle degil- yeni edebiyat taraftarlariyla yasadig: catigma-
da bile bir Ziya Pasa etkisi s6z konusudur (Tanpinar, 1988, s. 595). Fakat Muallim Naci en
esash etkilenmeyi Abdiilhak Hamit’te yagamustir. Tanpinar’a gére Muallim Naci bu etki-
den uzaklasmak da istemis ve ortaya Hamite gore “daha durgun, daha az hamleli, hakiki
siirden bir hayli uzak ve yerli unsur itibariyle daha karisik” bir siir ¢ikmistir.

Muallim Naci’nin ilk manzumelerinden itibaren dikkat ¢eken bir &zelligi dil, teknik,
ahenk ve siiriyet acisindan son derece oturmus, saglam metinler ¢ikarmasidir. Kendi ¢ag-
daslarinin bir kismi tarafindan pek énemsenmeyen imalesiz, zihafsiz bir vezin kullanmasi
onun siirdeki kabiliyetini gozler 6niine serer. Recaizddenin ona “sair-i maderzat”, yani
anadan dogma sair demesinin altinda da bu yatmaktadir. Recaizade, Talim-i Edebiyat’ta
“siirde vuzuhun ve tabiiligin” 6rnekleri olarak Naciden “Kuzu” ve “Feryad” gibi siirleri
almustir. Ayrica Sakiz depremini konu alan ve

Nedir o nevha su virdnenin civirinda
Dokundu hdtirima hal-i inkisdrimda.
(Nedir su 6ren yerinin yakinlarindaki inilti? Kirgin, bezgin hélinde bile hatirima, gon-
liime dokundu.)
(Ozgiil, 2016, s. 259)

seklinde baglayan gazelini de tahmis eder. Tanzimatin hep bahsedilen ama bir tirlii tam
anlamiyla gerceklestirilemeyen sadeligi Muallim Naci siirlerinde yer bulur. Milli Edebiyat
cereyanlarindan ¢ok 6nce Muallim Nacinin siirde sergiledigi bu berrak ve devrine gore sade
Tiirkge, bazi siirlerinde halk siiri kaynaklarina yonelis Muallim Naci siirinin en ¢ok 6vgii
alan aslup ozelligidir. Tanpinar onu Tiirkgede yeni yeni 6grenilmeye baslanan ve zevk ali-
nan yeni dilin kahramani olarak tanitir. Bu baglamda farkli bir ayrinti da Muallim Nacinin
mektuplarinda yatar. Bazi aragtirmacilar Muallim Nacinin Besir Fuada yazdig1 mektuplar-
daki diistinceleri Milli Edebiyat akimimin baslangict sayar (Engintin, 2006, s. 524). Ayrica
176 beyitten olusan “Gazi Ertugrul Bey” manzumesi de daha o dénemde —-Mehmet Emin
Yurdakuldan ¢ok dnce- Tiirkliik sdylemini icermesi agisindan dikkate degerdir.

Ben ki bir Tiirk’iim unutmam Caber’i

(...)

Tiirk olan nimet-sinds olmak gerek

(Ben ki bir Tiirk'tiim Caber’i unutmam. Tiirk olmak iyilik bilir olmay1 gerektirir.)
(Ozgiil, 2016, s. 391)

Yeni Lisan hareketinden ¢ok dnce dilin yenilesmesinde ddeta giiglii bir hamle gibi ger-
geklesen ve gelisen bu siir dili devrin elestirmenlerinin dikkatlerinden kagmaz. Ali Kemal,
“Koylii Kizlarimin Sarkisi” manzumesinden hareketle sunlari soyler:
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“Letafet-i mana bir tarafa dursun, fakat lafiz itibariyle Tiirkcemiz safvet ve sdfiyetin bu merte-
besini nadiren ihraz eylemistir. Iste Tiirkliigii candan, ruhtan sevenlerin mesk-1 tetebbu ittihaz
edecekleri lisan itikadimizca bu lisandir; bu lisan ki, samimidir, saftir, fakat sahihtir, kavaid-i
sarf u nahve, bedi ii beydna harfiyen mutabiktir” (Ali Kemal, 2004, s. 51).

Giiniimiiz Tiirk¢esiyle: Mana giizelligi bir tarafa dursun, fakat s6z ve séyleyis bakimin-
dan Tiirk¢emiz bu saflig1 ve bu berrakligi nadir olarak kazanmugtir. Tiirkligli candan se-
venlerin 6rnek edinecekleri dil budur. Bu dil, saftir, ssmimidir. Tiirk¢e'nin sarf ve nahvine,
bedii ve beyanina harfiyen uygundur.

Naci bu yeni dili kesinlikle bilingli bir sekilde tercih etmistir. Mehmet Kaplan, onun
eski dili ret ve dille ilgili diger tasarruflari konusunda da Tanzimatcilardan ok ileri oldu-
gunu soyleyerek onun bu bilincine dikkat ¢eker. “Dile ve tisluba gelince $inasi miistesna,
hi¢bir Tanzimat sairi, bu kadar halka yakin bir ifade tarzi kullanmamustir” (Kaplan, 1998,
s. 95). Bir anlamda bu, onun Tiirk dilinin ve Tiirk¢e edebiyatin yeni yonelimlerini 6nce-
den haber vermesidir. Naci'nin siirinin bir bagka yeniligi ise bi¢im ile icerigin uyumunda
gosterdigi dikkat ve basaridir. O, “higbir gevezelige diismeden temini, ustaca atlamalarla
ince bir tertibe gore diizenliyor. O Servet-i Fiintinculardan 6nce i¢ seklin, kompozisyonun
6nemini anlamis ve tatbik etmistir. Uslubun muhtevaya ¢ok uygun olmasi da dikkate de-
ger” (Kaplan, 1998, s. 96). Muallim Naci'nin siirdeki yeniliklerinden biri de “Giil” manzu-
mesidir. Sair burada divan siirinden farkli olarak biilbiilii disarida birakir. Boylece divan
siirinin en ¢ok bilinen mazmunlarindan birini dontistiirerek siirinde kullanir.

Muallim Naci'nin Tiirk edebiyatinda yeniliginden bahsederken onun Bat: edebiyatina
yonelik ilgilerinden de bahsetmek gerekir. Bat1 edebiyatindan yaptig1 ceviriler, eski edebi-
yatin bi¢im ve igerik 6zelliklerinin yani sira Batrdan gelen yeni nazim sekillerini kullan-
masi, Bati edebiyatina/medeniyetine a¢ik olmasi, devrin en 6nemli Bati dili olan Fran-
s1zcay1 0grenmesi Muallim Nacinin Batr'yla olan irtibatini gosterdigi gibi ayni zamanda
yenilige agik bir karakter oldugunu gostermeye dontik 6zellikleridir. Siirlerinde 6zellikle
Bati edebiyatindan alinma temlere rastlanan Muallim Nacinin “Koylii Kizlarin Sarkisi” bu
anlamda onun Bat1 siirinden muhteva olarak beslendigine 6rneklik teskil edecek manzu-
melerden sadece biridir.

Tepeden nasil iniyor, bakin
Su kizin nisanhs: sanlidir
Yaradan nazardan esirgesin
Koca dag gibi delikanhdir.
(..)
Ne kadar kizardin, aman aman!
Beri gel, bayilma a kiz heman
Neden éyle basina ¢ikti kan?
Yiiregin de pek halecanlidir.
(Ozgiil, 2016, s. 288-289)

“Koyli Kizlarmin Sarkisi” ayni zamanda halk siirinden izler tagimasi acisindan iki
kiiltiirii sentezleyen bir siir olarak da kabul edilebilir. “Ustiin olan her seyin bagska mede-
niyetlerden alinmasinda beis gormeyen Naci, bunu medeniyetin gelismesi i¢in, ilerleme
igin sart sayar” (Enginiin, 2006, s. 524). Ayrica Naci'nin “Asar-1 sarkiyeyi tenkihe himmet,
asar-1 garbiyeyi intibaha dikkat etmeliyiz” seklindeki ifadesi, eski i¢inde, eskiye bagli ka-
larak yeniliklere yer verme soylemi, basta Atespdredeki (1883) manzumelerinde olmak
tizere sekil ve soyleyis agisindan eski siir ile yeni siiri birlestiren estetik ¢abalar1 gitgide
devrinde pek kimsenin dikkatini gekmeyen kiiciik incelikler olarak kalacaktir. Ciinkii za-
man igerisinde ozellikle de Terciimadn-1 Hakikat'teki eski tarz siir yazanlarin sayisinin ciddi

Mazmun, Edebiyatta bazi dzel
kavram ve diisiincelerin ifade
edilmesinde kullanilan Kliselegmis
50z ve anlatimlara denir (Pala,
1998, s.263).
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Nazire, divan edebiyatinda bir
siirin baska bir sair tarafindan ayni
vezin, uyak ve temayla yeniden
yazilmasina denir.

derecede artmasi, Nacinin de buna 6n ayak olmasi, Naci siirinin iyi yanlarini gérmezden
gelecek kadar biiytitiilecektir. Dolayisiyla hem kusursuz aruz hem de sadelestirmeye ¢alis-
t1g1 dilden hareketle Nacinin daha sonra Yahya Kemal ile belirginlesecek Tiirk aruzunun
olusmasinda ve gelismesinde 6nemli bir merhale oldugu soylenir.

Muallim Naci'nin siirde etkilendigi isimler kadar etkiledigi isimler de 6nemlidir. Tiirk
edebiyatinin 6nemli gairlerinden olan Mehmet AKkif, Tevfik Fikret ve Yahya Kemal gibi
isimler Muallim Naciden etkilenmislerdir. Ozellikle konugma lisan1 ile kurdugu manzum
tiyatrolarinda giinlitk konusma Tiirk¢esiyle olusturulmus canli diyalog ve sahneler Meh-
met Akif ve Tevfik Fikret’i etkilemistir. Bu teknigi kullandig: siirlerinden biri “Kiigiik Bir
Mudhike” manzumesidir (Siir i¢in bk. Ozgiil, 2016, s. 351-352).

Ayrica Yahya Kemal de Muallim Naciden etkilenen sairler arasinda yer alir. “Hatta
Servet-i Fiinfin sairlerinin ¢ogu da Ekrem-Naci miinakagalarindan 6nce Muallim Naci'yi
tistat” kabul etmislerdir (Okay, 2006, s. 65).

Nacinin Terciiman-1 Hakikat'te nesrettigi siirleri icinde gazeller de vardir. Bu gazel-
lerin dil, teknik ve ahenk bakimindan basarili olmasi divan siiri meraklilarini, eski siirin
tekrar canlilik kazanmasini bekleyenleri sevindirir. Muallim Naci'ye ¢ok sayida nazire ve
tahmis yazilmasinin sebebi de eski 6zlemi ¢ekenlerin istedigi tiirden bir siire yonelmesi-
dir. -Bu nazire ve tahmislerin bir kismi Terctiman’a gonderilmistir- Naci’ye nazire gonde-
renlerden biri de Namik Kemaldir. Ayrica Recaizade;

Nedir o nevha su virdnenin civirida

Dokundu hatirima hal-i inkisdrinda

(Nedir su 6ren yerinin yakinlarindaki inilti? Kirgin hali [bile] hatirima [goénliime] dokundu.)
(Ozgﬁl, 2016, s. 259)

matlali gazeline nazire yazar. Benzer ¢ercevede bir olusum Saadet gazetesinde “Ukaz-1
Osmani” adiyla olugmustur. Burada da Muallim Naci’ye nazireler yazilmistir.

Eski Siir ile Yeni Siir Arasinda Muallim Naci

[k siirleriyle yeni Tiirk edebiyatinin ustalar1 olan Namik Kemal ve Recaizade’nin sevgisini
¢ikisidir. Fakat bu yakinlik ayn1 zamanda Muallim Naci’nin zarar gorecegi nokta olacak-
tir. Ahmet Midhat'in ¢ikardig1 Terciimdn-1 Hakikat'te siir yayimlamaya baslamasi -Ocak
1883- onun edebi kariyeri i¢in bir milattir (Tanpinar, 1988, s. 599). Terciimdn-1 Hakikat'te
baslayan yayin hayat: onun basta Recaizdde ve Namik Kemal ile aralarinin bozulmasina
yol acacaktir. “Naci onlarin temsil ettigi romantik ve yeni akim karsisinda gercekgiligi ve
eskiyi savunur” (Engintin, 2006, s. 520).

Muallim Naci ile diger Tanzimatcilar arasinda 6nemli bir ayrigma ilk olarak siir tek-
niklerinde gosterdikleri yaklasimdan ¢ikar. Muallim Naci eski siirin zihaf, imale gibi ku-
rallarini uygulayarak kusursuz vezinler olusturma ¢abas1 giider. Yeniciler ise bu konuda
ona gore daha serbest tavirlar igerisine girer. Muallim Naci ile Recaizade’nin polemikleri
uzun zamandan beri gerildikce gerilen edebiyat ortamindaki eski-yeni kavgasinin bir nevi
patlama noktasi olur. Eski ile yeni saflarini netlestiren de bu ¢atismadir. Kavganin kay-
nag1 ise Recaizaddenin Talim-i Edebiyata aldig1 ornekler icerisinde Abdiilhak Hamit'ten
almanlarin Naci'ye gore ¢ok daha fazla olmasidir. Recaizdde, Muallim Naciden sadece bir-
kag 6rnek almakla yetinmistir. Muallim Naci ise bu duruma son derece alinmistir. Ayrica
Terciiman-1 Hakikat'te eski siirin geleneksel tislubunu devam ettirdigi ask ve sarap siirleri
hatta ayn1 gazetede gengleri eski tarz gazel yazmaya tesvik etmesi ve genclerin gonder-
digi bu tarzdan gazelleri yayinlamasi da bu polemik ortamini ¢oktan hazirlar. Recaizade
Zemzeme-II yayimlanmasindan sonra Terciimdn-1 Hakikat'te kitabindan hig bahsedilme-
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mesine de icerlenir. Nitekim kavganin fitilini atesleyen ve uzaktan uzaga imal sozlerle
gecen bir tartismadan ¢ikip dogrudan taraflari belli bir edebiyat polemigine doniigmesini
saglayan bu olur. Zemzeme-III'in mukaddimesinde ve Takdir-i Elhan'da eski-yeni ¢atis-
masinda yenicilerin 6ncii ismi Recaizade ¢ok acik bir sekilde Muallim Naci’yi hedef alan
ilk elestirilerini yazar. Eskinin temsilcisi olan Muallim Naci ise Demdeme (1887) ile cevap
verir. Eski-yeni taraftarlar1 bu iki sahsin ¢evresinde belirginlesir ve gruplasir. Recaizide
gazeline tahmis yazmakla kalmayip takdir ettigi, “sair-i maderzat” dedigi, yere goge s1g-
diramadigl Naci'yi artik edebiyatin giindeminden diisirmenin yollarini arar. Eskinin
kiillerinden ortaya ¢ikardig1 Terciimdndaki tahtini, tstathigini bitirmeye ¢aligir. Muallim
Nacinin 6limiinden sonra tartigmalar Naci taraftarlariyla Recaizdde arasinda siirecektir.
Oliimiinden sonra da Muallim Naci elestirilerin hedefinde olmaya devam edecektir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Makber'in ve Abdiilhak Hamit'in diger eserlerinin pes pese
ciktig1 1880°li yillarda Nacinin Tiirk siirinin geleceginin eski siirde olmadigy, yenilikei siir-
de oldugunun farkindaligindan bahseder. Bu anlamda onun Abdiilhak Hamite 6zendigini
de yazar. Ayrica kendisine yoneltilen elestirilere verdigi cevaplarin birinde “kendisinin de
yenilik taraftar1 oldugunu, Sarkla Garbin arasinda 6yle s6ylendigi tarzda fark olmadiginy,
giizelin her yerde giizel oldugunu” dile getirir (Aktaran Tanpinar, 1988, s. 598). Dolayisiyla
Muallim Nacinin eskiligi biraz da eski siirin kurallarini ihmal etmeyisinden, bu kurallar:
uygulamadaki 1srarindan gelir. Tanpinar’a gére Muallim Nacinin eskiye bu kadar egilimli
olmast aldig1 egitimle alakalidir. “Naci’nin biitiin hocalari, kendisine yaz1 greten ve Hu-
lusi mahlasini veren Abdiilhalim Efendiden, aruz ilmini 6grendigi Kavalali Hoca Hiiseyin
Efendi’ye kadar hep eskinin ocaginda yetismig” insanlardir (Tanpinar, 1988, s. 594).

Muallim Naci’nin eski edebiyatla iliskisine yonelik bir bagka iddia ise onun eski edebi-
yat taraftarlarinin doldurusuna geldigidir. Ozellikle Terciiman-1 Hakikate gelen ve Naciyi
6ven mektuplar, Naci’ye nazireler yapan sairler bir anlamda Naci'ye eskide 1srar konusun-
da bir 6zgiiven de vermistir. Dolayisiyla Naci bu tavri ve segimiyle Ziya Pasadan sonra eski
kiiltirtin en 6nemli savunucusu héline gelir.

Zaman igerisinde eski-yeni u¢urumunun kendi himayesinde ¢ikan bir yayin organin-
da bir catlak gibi biiytimesi Ahmet Midhat Efendi’yi ¢ok rahatsiz eder. “Edebiyattan fayda
uman bir anlayisa sahip olan Ahmet Midhat Efendi ‘mey u mahbub'lu siirlerin nesrine
raz1” olamaz (Tarakgi, 1994, s. 98). Midhat Efendi, Muallim Nacinin gazetedeki vazifesine
son verir. Onun bu hareketi Nacide birden fazla iiziintiiye sebep olacak cinsten bir ayrilik-
tir. Birincisi gazetedeki isinden olur. ikincisi, Tiirk edebiyatinin en biiyiik polemiklerin-
den birinin tarafi olan Naci Efendi -en azindan goriiniirde- maglup baslamistir. Uciinciisii
-belki de en acisi- buna sebep eski bir dostu, hocast, tistad1 ve en 6nemlisi de kaympederi
olan Ahmet Midhat Efendidir. Naci bu ayrilisin kendisinde uyandirdig: duygular: bir ga-
zelle anlatir:

Davi-i irsad eden eshds reh-zendir biitiin
Dost zannettiklerin dlemde diismendir biitiin
(Dogru yolu gosterme davasi [giiden] kisilerin biitiinii yol kesendir, [bu] alemde dost
zannettiklerimin biitinii dismandir.)
(Ozgiil, 2016, s. 285)

Aslinda Ahmet Midhat Efendi ilk etapta Naci’nin arkasindadir. Muallim Naci'ye yonelik
olarak yapilan elestirilerin bir kismina Terctimdn-1 Hakikat'te savunmaci cevaplar da yazar.
Fakat Zemzeme hakkinda yazdigi bir yazida Recaizadde’ye 6vgiiler yoneltmesi Ahmet Midhat
Efendinin tavrinin degistigini gosteren ilk yazidir. Bu yazidan sonra Muallim Naci'ye git
gide dozu artan bir sekilde elestiriler yoneltir. Muallim Nacinin gazeteden ayrilmasi bu eles-
tirilerin son bulmasina engel olmaz. S6zii hakaretlere vardiran Midhat Efendi de 4deta ona

Demdeme, Muallim Naci'nin
sadece Recaizade'nin elestirilerine
cevap iceren bir metinden ibaret
olmayip ayni zamanda devrine
gore edebiyat teorisine iliskin
temel yargilari iceren bir eserdir.
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Kiilliyat, bir yazarin yazmis oldugu
eserlerin tamamidr.

cephe almustir (Tarakgi, 1994, s. 88-92). Muallim Naci ise Tarik’te Midhat Efendi'ye uzun
uzadiya fakat son derece saygili cevaplar yazar. Ustelik bu cevaplarda sadece kendi yaptig isi
savunan Muallim Naci, Midhat Efendi’nin kisiligine, kalemine kars: saygisini korur. Ayrica
Naci, Midhat Efendi’nin higbir eserini elestiri konusu yapmamustir (Ali Kemal, 2004, s. 51).
Muallim Nacinin ayrilisi demek onun etrafinda, onun araciligiyla gazeteye yazan
diger eski edebiyat taraftarlarinin da gazeteyle biitiin ilisiklerinin kesilmesi anlamina
gelmektedir. Bu isimlerin basinda $eyh Vasfi, Ahmet Hamdi ve Abdiilkerim Sabit gelir.
Naci kalem tecriibelerine Mecmua-i Muallim, Imdadii’l Midad, Tarik, Afak ve Saadet gibi
gazete ve dergilerdeki yazilarryla devam eder. Naci ile birlikte eski taraftarlarinin da bu
yayin organlarimin bir kisminda yazdig goriiliir. Bu yazilarin bir kisminda Recaizade ile
Abdiilhak Hamit 6ncekilerden ¢ok daha agik bir sekilde hedefte kalmaya devam edecektir.
Dolaysiyla eski-yeni tartismalari bu yayin organlari araciligiyla gitgide biiyiir. Daha sonra
taraflarin birbirine yonelik olarak yazdig1 bu yazilar edebi elestiri olmaktan ¢ikip tarafla-
rin kisiliklerine yonelik agir su¢clamalara doniisiir. Tim bunlara ragmen Tanpinar, Mual-
lim Naci'nin yenilik diigmani olmadigini, onun sadece iki kutbun arasinda kaldigini, bir
taraftan Besir Fuad ile baglayan realizm davasina katildigini, diger taraftan ise Seyh Vasfi
Efendi ile ortak yayin yaptigini dile getirir. Nacinin yenilik diismani olmadigi, divan sii-
rini oldugu gibi kabul etmedigi Mehmet Kaplan tarafindan da dile getirilmistir. Kaplan'a
gore Naci, eski siirin vezin disinda kesik ifade tarzini ve musikisini almistir (Kaplan, 1998,
s. 95). Dolayisiyla Muallim Naci yeni edebiyatin her yontiyle farkinda, yeni bir olusumun
gerekliliginin bilincindedir. Nitekim Naci kiilliyat: igerisinde yenilik¢i metinlerin azim-
sanmayacak sayida olmasi da bu iddiay1 destekler. Naci miikemmel bir yeninin eskiye
kayitsiz kalarak, eskiyi inkar ederek ortaya konulamayacaginin da bilincinde oldugu i¢in
eskiyi hicbir zaman inkéar ve ihmal etmemistir. Tanpinar da bunu dogrular bir yargida
bulunur. Ona gore Muallim Nacinin eski taraftar1 olusu bir masaldan ibarettir (Tanpinar,
1988, 5. 599). Kendisinin bir siirinde ifade ettigi sekliyle o ortada bir yerde durmaktadir.

Ne bir ehl-i diinydya ettim taabbiid

Ne bir ehl-i takvdya var intisdbim

(Ne diinyadan bagka bir sey gérmeyenlere taptim, ne de dine simsiki baglananlara baglandim.)
(Ozgiil, 2016, s. 279)

@

Muallim Naci ile Recaizade arasindaki polemikleri olusturan teknik konulardan biri de ka-
fiyenin kulak i¢in mi yoksa goz i¢in mi oldugu tartismasidir. Recaizade kafiye kulak i¢indir
goriisiinii savunurken, Muallim Naci kafiye goz i¢indir goriisiinde 1srar eder.

(o A
-

Eski ile yeni edebiyat baglaminda Muallim Naci’yi yorumlayiniz.

Muallim Naci’ye Getirilen Elestiriler

1. Naci, muhayyile denen seyden mahrumdur. Onun manzumelerinin hemen hepsi
muhayyilenin yoklugundan gelen iptidailiklerle (ilkellik) doludur. Bu yiizden yer
yer siir icinde nesir dili ve Gislubuna basvurur.

2. Tanpinara gore birkac neslin ovgiisiine mazhar olan “Dicle’de, siirdeki peyzajin
yetersizligini tek misranin tesadiifi giizelligini unutturamamigtir.

3. Yine devrin ¢ok sevilen “Kuzu” manzumesinin tek kiymeti bize, Tiirk siirinde han-
gi yollardan gectigimizi ya da yolumuzu ne kadar uzattigimizi gostermesindedir.
Tanpinar’in ironik bir gondermesi olan bu yorumu Muallim Nacinin sanatinin 6z-
glinlitkten yoksun oldugunu vurgulamaya doniik bir ifade olarak okunabilir.

4. Muallim Naci siirinde okurla laubali bir hasbihal edasina girer. Tanpinar okuyucu-
yu ikide bir kolundan ¢ekip buldugunu gostermek isteyen bu dikkatin ilkel bir tarz
oldugunu soyler (Tanpinar, 1988, s. 599-600).



1. Unite - Tanzimat Dénemi Tirk Edebiyatinda Siir-11 (ikinci Kusak)

29

Ozet

N Tanzimat donemi Tiirk edebiyati ikinci kusak sairle-

AMAG

rinin genel ozelliklerini ve birinci kusaktan farklarini

agiklamak

Genelde edebiyat aragtirmalarinda eskilerden devrali-

nan birikim yani edebiyat gelenegini olusturan ogeler

onemsenir. Hemen hemen birgok edebiyat ¢aligma-
sinda devirler ya da sahsiyetler kendinden oncekilerle
iliskilendirilerek mukayeseli (karsilagtirmali) bir ge-
kilde incelenir. Recaizaide Mahmut Ekrem, Abdiilhak

Hémit ve Muallim Naciden olusan Tanzimat ikinci

kusak sairlerinin 6zellikleri de genel itibariyle birin-

ci kusakla olan farkliliklariyla belirginlesir. Tanzimat
birinci kusaktan ayrilan yonleri ve genel hatlariyla

Tanzimat ikinci kusak sairlerinin genel 6zellikleri su

sekildedir:

o Birinci kusagin aksine siirde siyasal konulara gir-
memislerdir. Bu baglamda birinci kusak sairleri
miicadeleci kisilikleriyle 6n plana giktiklari igin
“meydan adam1” olarak tanimlanirlarken ikinci ku-
sak sairleri ise “salon adami” olarak tanimlanmuigtir.

o “Sanat i¢in sanat” goriisinii benimsemiglerdir.

o Tanzimat birinci kugaktaki politik miinakasalar
ikinci kusakta yerini edebi miinakagalara birakr.

o Yukarida siralanan maddelerle iligkili olarak bu
konulardaki yaklagimlar1 neticesinde ikinci kusa-
g1n siirinin daha edebi oldugu séylenebilir.

O Tiirk edebiyatinda yeni bir donemin, Tanzimat ikinci

AMAG

kusagin baslaticist olarak kabul edilen Recaizddenin
siirinin kendinden onceki doneme nazaran hangi yo-
niiyle 6n plana ¢iktigini ifade etmek

Tanzimat birinci kusak sairlerinden ve tistadi Namik
Kemalden bir¢ok agidan ayrilan Recaizade’nin en be-
lirgin farki onlarin aksine sosyal temalardan o6zellikle
uzak durmasi, politik konulara girmemesidir. O ferdi
duyuslarin, ince hassasiyetlerin, aglamanin sairidir.
Bunda yaratilis olarak agir1 hassas, duygulu kisiligi
etkili oldugu gibi kiigiik yaslarda dlen ¢ocuklarinin
da etkisi biiytiktiir. Tim bu etkilerden dolayr melan-
koli, 1stirap ve 6liim temasinin sairi olmusgtur. Ayrica
tabiat baglaminda da yeni konular1 (yaban arisi, kuzu
otlatan kiz, gigek, kelebek) Tiirk siirine getirmistir.
Recaizdde’nin gerek mizaci gerekse siirlerinde yonel-
digi farkli temler ona hem Tanzimat ikinci kugagin
kurucu sairi vasfin1 kazandirmis hem de Edebiyat-1

Cedide siirinin temellerini attirmstir.

&)

Abdiilhak Hamit'in Tirk siirinde yaptigi yenilikleri
agiklamak

Abdiilhak Hamit hem Dogu hem de Bat1 siirine ait
nazim sekillerini kullanmigtir. Ayrica divan siirindeki
mesnevi, gazel, murabba gibi nazim sekillerini yika-
rak yerine kuralsiz nazim sekilleri getirmistir.
Héamit'in siirde yaptig1 bi¢imsel yenilikler sadece na-
zim sekillerini degistirmekten ibaret degildir. Uyak ve
vezinde de yeniliklere gitmistir. Ayrica aruzda kendi
buldugu vezinler de vardir. Dolayisiyla Himit’in Tiirk
siirinde yaptig1 en somut yeniliklerinden biri yaptig1
bu bigimsel degisikliklerdir.

Abdiilhak Hamit'in en sira dig1 tavri dilde goriiliir. Bu
dil, Tiirkge, Arapga, Farsca ve Fransizcanin etkisiyle
olusmus, Hamite 6zgii bir dildir. S6z gelimi zaman
zaman siirlerindeki bagliklar da Fransizcadir. Bunun
yani sira manzumeler de yer yer Fransizca sozciikler
icermekte hatta uyaklar bile Fransizca sozciiklerden
olusmaktadir. Fransizca sozciiklerin pesi sira gelen
Farsca sozciikler de dilindeki bu karma yapiya 6rnek-
lik tegkil eder.

Nazim sekli, uyak ve dil haricinde icerik, imaj ve te-
malarda da 6nemli degisiklikler yapmistir. Abdiilhak
Héamit'in tabiat temli siirleri Tiirk siirinde tabiat algi-
smin degistiginin habercisidir. Himit'in genel olarak
siir anlayiginin, 6zelde ise tabiata bakiginin bir uzan-
tis1 olarak dig diinyaya iligkin imgeleri 6nceki donem-
lerden ¢ok daha farkli kullandig: goriliir.

Tabiat konulu siirlerinde mistik yonelimlere giren sair
tabiat1 Tanrr'y1r aramada bir arag olarak goriir. Yani
tabiata yonelme beraberinde Tanrr'y: idrak fikrini de
getirir.

Abdiilhak Hamit'in siirlerinde derinlik sadece tabiat
teminde degil sosyal, dini ve milli konular: islerken
de goriiliir. Bu agidan Hamit'in siirlerinde felsefi bir
yonelim de vardir.

Tiim bunlar disiiniildigiinde Tiirk siirinde gerek bi-
¢im gerekse igerik itibariyle ilk biiytik koklii degisim
Abdiilhak Hamit'in siiriyle gergeklesmistir.
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\ON Muallim Nacinin eski ile yeni siir arasinda nerede dur-

AMAG

dugunu yorumlamak

Muallim Nacinin dile, aruza ve uyak meselelerine ¢ok
daha hakim olmasi ve bunlar1 6nemseyerek siir yaz-
mas1 onun, kendi donemindeki diger sairlerle anlag-
mazlik ortamini doguran birinci etmendir. Hatta bu
durum onun, eskinin savunucusu olmasina da neden
olur. Recaizadenin aruz ve dil kusurlarina, 6zentisiz
kafiyelerine, Abdiilhak Hamit’in dile kars: kural tani-
maz tavrina karsin Muallim Naci Bat1 tarzi yeni siir
yazanlar icerisinde garip kalmistir. Ciinkii donemin
onct iki sairi de siirdeki birtakim 6znel tasarruflarini
yenilik adi altinda kabul ettirmeye ¢alisirken Mual-
lim Naci onlarin bu serbest tavirlar1 karsisinda eski
siirin zihaf, imale gibi kurallarin1 uygulayarak kusur-
suz vezinler olusturmaya calisir. Cevresinde topla-
nan gengleri de divan siirinin kurallar1 ¢ergevesinde
yazmaya yonlendirir. Yaymncilik faaliyetleri ve kisisel
ihtiraslar bir yana eski-yeni ayrismasi ve Nacinin eski
siirin savunucusu oldugu iddiasi buradan ¢ikar. Fakat
Muallim Naci’ye yonelik bu iddia biitiiniiyle dogru
kabul edilemez. $6yle ki Muallim Naci Tiirk siirinin
bir yenilegsme agamasina girdiginin farkindadir. O, ra-
kiplerinin iddia ettiginin aksine, yenilik diigmani de-
¢gildir. Hatta yenilik diismani olmak bir yana, yeniligi
olumlu da kargilamakta, Bat1 siirinden etkilere kap1 da
aralamaktadir. Bat1 edebiyatiyla Dogu edebiyatinin iyi
yanlarini birlestirmekte bir sakinca gérmemektedir.
Bat1 edebiyatindan yaptig1 ceviriler, eski edebiyatin
bigim ve icerik 6zelliklerinin yani sira Batrdan gelen
yeni nazim sekillerini kullanmasi, Bat1 edebiyatina/
medeniyetine agik olmasi, devrin en 6énemli Bat1 dili
olan Fransizcay1 6grenmesi Muallim Naci'nin Batryla
olan irtibatin1 gosterdigi gibi ayn1 zamanda yenilige
acik bir karakter oldugunu gostermeye doniik ozel-
likleridir. Naci mitkemmel bir yeninin eskiye kayitsiz
kalarak eskiyi inkar ederek ortaya konulamayacaginin
da bilincinde oldugu i¢in eskiyi hi¢bir zaman inkar ve

ihmal etmemistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Sairlik yonii ¢ok iyi olmamasina ragmen yazdig1 edebi
bilgiler kitabiyla hem eskiyi savunan rakiplerine karst hem
de 6grencileri nezdinde tistatligini kabul ettiren sair ve eseri
asagidakilerden hangisinde birlikte dogru olarak verilmistir?
a. Recaizdde Mahmut Ekrem - Talim-i Edebiyat

Recaizdde Mahmut Ekrem - Kudemadan Birkag $air
Muallim Naci - Demdeme

Muallim Naci - Istilahat-1 Edebiyye

Abdiilhak Hamit - Garam

o a0 o

2. Tiirk edebiyatinin yeni bir evreye girmesinde gok 6nemli
bir gérev yiiklenmistir. Bu anlamda Tiirk siirine ger¢ek an-
lamda yeniligi getiren sairdir. Cumhuriyet'ten sonra ortaya
cikacak olan akimlarin ¢ok erken bir habercisi olarak da ka-
bul edilir.

Yukarida sozi edilen Tanzimat donemi sairi agagidakilerden
hangisidir?

a. Abdilhak Hamit

b. Recaizdde Mahmut Ekrem
¢. Namik Kemal

d. Muallim Naci

e. ZiyaPasa

3. Asagidakilerden hangisi Recaizdde Mahmut Ekrem’in
ozelliklerinden biri degildir?
a.  Muallim Naci ile ciddi tartigmalara girmesi
b. Kafiyenin kulaga gore olmasi gerektigini sdylemesi
c.  Ona gore siirin tek gayesinin giizellik olmasi
d. Zamanin en prestijli okullarinda edebiyat 6gretmen-
ligi yapmis olmasi
e. Sanatta toplumsal faydaya doniik eserler vermeye
gayret gostermesi

4. “Dil, vezin ve kafiye” konusunda pek basarili kabul edil-
memektedir. Asir1 hassas yapisi siirini yer yer yapmacik hii-
ziinle dolu bir atmosfere sokar. Bu yiizden siirlerine kirilgan
ve aglamakli bir ton hakimdir.
Yukarida sozii edilen Tanzimat sairi asagidakilerden hangi-
sidir?

a.  Muallim Naci

b. Recaizade Mahmut Ekrem

c. Abdiilhak Hamit
d. SamiPasazade Sezai
e

Ziya Paga

5. Abdiilhak Hamid’in “Makber” adl1 siirini yazmasinin ne-
deni asagidakilerden hangisidir?
a. Torununu kaybetmenin verdigi ac1
Ulkenin durumundan duydugu sikint:

b

c. Olen karisinin ardindan duydugu iiziintii

d. Edebiyat ve sanatla ilgili goriislerini aktarma gayesi
e

Yeni siire has nazim sekillerine 6rnek gosterme ¢abasi

6. Uslip ve dilde kurallara karsi ilgisizdir. Nazim sekli ve
kafiye haricinde muhteva, imaj ve temalarda da 6nemli de-
gisiklikler yapmustir. En ¢ok isledigi temler ask ve tabiattir.
Hatta onunla birlikte Tiirk siirinin tabiata bakigt degismistir.
Yukarida sozii edilen Tanzimat donemi sairi asagidakilerden
hangisidir?
a. Abdilhak Hamit
Muallim Naci

b
c. Recaizdde Mahmut Ekrem

d. Namik Kemal

e. Sami Pasazade Sezai
7. Tanzimat ikinci kugak; oncesi (Tanzimat birinci kusak)
ve sonrasiyla (Edebiyat-1 Cedide) birlikte diisiiniildigiinde
Recaizdde Mahmut Ekrem’in sirasiyla; kendisinden onceki
devirde, kendi devrinde ve sonraki déonemde edebi anlamda
etkilendigi ve etkiledigi sairler asagidakilerden hangisinde
birlikte dogru olarak verilmistir?

a. Abdiilhak Hamit -Muallim Naci- Cenap S$ahabettin

b. Akif Paga-Namik Kemal-Ayetullah Bey

c. Ziya Pasa-Abdiilhak Hamit- Ahmed Hagim

d. Sinasi- Muallim Naci- Hiiseyin Siret

e. Namik Kemal-Abdiilhak Hamit-Tevfik Fikret

8. Yeni Lisan hareketinden ¢ok 6nce Tanzimat Déneminde
dilin yenilesmesinde hamleler yapmustir. Eski dili ret konu-
sunda diger Tanzimatcilardan ¢ok ileri bir yerde durur. Bu
anlamda onun, Tiirk dilinin ve Tiirk¢e edebiyatin yeni yone-
limlerini 6nceden haber verdigi sdylenebilir.
Yukarida sozii edilen Tanzimat donemi sairi asagidakilerden
hangisidir?

a. Sinasi

b. Recaizdde Mahmut Ekrem

c. Muallim Naci

d. Abdiilhak Himit

e. ZiyaPasa
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9. (I) Eski edebiyat ile yeni edebiyat miicadelelerinde, eski
edebiyat taraftarlarinin lideri durumundadur. (IT) Dili; sade,
yalin ve basarili bir bigimde kullanir. (IIT) Siirde eskinin bi-
rikiminden faydalanmakla birlikte Bat1 tarzi egilimlere de
aciktir. (IV) Akrani sairler gibi arisrokrat bir aileden gelme-
dir. (V) §iir kitaplar1 Atespdre, Serdre ve Fiiriizandir.

Yukaridaki par¢ada numaralanmis ctimlelerin hangisinde

Muallim Naci ile ilgili bir bilgi yanlist vardir?

a. L
b. IL
c. IIL
d. IV.
e. V.

10. (I) Her ikisi de dil, vezin, kafiye konusunda basarisizdir.
(II) Her ikisi de donemin prestijli okullarinda 6gretmenlik
yaparak buradaki 6grencilerini etkilemeye ve yonlendirmeye
calismiglaridir. (III) Her ikisinin de siirde toplumsal faydaya
doniik bir ¢abasi vardir. (IV) Her ikisi de birbirinin gazeline
tahmis yazmistir. (V) Her iki sair de eski siirin 6zlemini ge-
kenlerin umudu olmustur.

Yukaridaki par¢cada numaralanmig ctimlelerin hangisinde
Tanzimat ikinci kusaginin iki zit kutbu olan Muallim Naci ve

Recaizade’nin ortak ozellikleri dogru olarak verilmigtir?

a. L
b. IL
c. IIL
d. IV.
e. V.

Okuma Parcasi

Kiirsi-i Istigrak

Kenar-1 bahrde hos bir mahéldir, nazir-1 dlem,
Tahacciir eylemis bir mevcdir, tistiinde bir adem
Hayalettir oturmus, fikr ile megguldiir her dem.

Giyinmistir beyaz amma bakarsin arz eder matem.

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, ctylar, kuslar, ¢igekler ddima hurrem.

Bu tenha yerleri gordiin mii sen zannetme halidir!
Hayalatimla meskandur, bu yerler piir-mealidir,
Muhat-1 aczdir, hem latenahi birle malidir;

Bu mevkidir yerim sahilde bir kiirsi-yi alidir.

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, cliylar, kuslar, gigekler ddima hurrem.

Suktinetle kusanmig hay-huay-1 sehri gts eyle
Sehéb-1 hande-riz u berk-i yekser-kahri giis eyle
Agaclardan ¢ikan efkari seyret, nehri giis eyle
Bu vahget-gahda sen gel benimle dehri giis eyle.

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, clylar, kuslar, ¢igekler ddima hurrem.

Diisiin ol zat1 kim emriyle zatindan iyan olmus
Viictid-1 sermedisinden zemin i 4smén olmus
Diistin deryayi, her bir katre mevc-i bi-keran olmus,

Hafaya-y1 {lahidir ki yek-dil, yek zeban olmus,

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, cliylar, kuglar, ¢igekler ddima hurrem.

Odur higi-i mézi liicce-i surh-1 mesiyyetle
Bu tariki-yi miistakbel kebtid-1 sermediyette
Durur bir Kibriy4-y1 bi-nihayet ntr-1 zulmette

Beraber ciimle mevciidat i esya hep muhabbette

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, cliylar, kuslar, ¢igekler ddima hurrem.

Eder yek-digerin takbil ddim Ziihre vii zerre,
Yiiriir bir yolda miirg i mahi vii meh-tab i seb-pere
Otur su minber-i deryd-muhat-1 senge bir kerre,

Hemen Allah’ gor samil seméadan bahr ile berre

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,
Agaglar, cliylar, kuslar, gigekler daima hurrem.
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Yiirir her burc bin asr-1 miicessemdir, miimasildir
Zilale stiretta, zannetme lakin cism-i zaildir,
Bu heyet zir i bala, merci-i asliye maildir

Giderler §4d u handén ctimlesi bir feyze naildir,

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, clylar, kuslar, ¢igekler ddima hurrem.

Déoner vadide dar-a-dar bir ses, radlar ¢aglar,
Cemen mai, koyunlar penbe, reng-4 renktir daglar
Safaktan bahrdan etmekte cem’-i sim i zer baglar

Bu senlikte banim gonliimdiir ancak varsa bir aglar

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,
Agaglar, clylar, kuslar, gigekler daima hurrem.

Iner sisler icinde kiiciik bir kiz kiihtan tenh,
Dogarken necm-i bi-hab-1 seher peyda vii na-peyda,
Geger peyk-i saba dsunda aks-i cligis-i derya,
Ceres yad-1vatanla dilde eyler derdimi ihya.

Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, ctylar, kuslar, ¢icekler ddima hurrem.

Abdiilhak Hamit

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a  Yanitiniz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekrem” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.a  Yanitiniz yanls ise “Abdiilhak Hamit” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

3.e  Yamitiniz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekrem” ko-
nusunu yeniden gézden gegiriniz.

4.b  Yamtiniz yanhs ise “Recaizdde Mahmut Ekrem” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

5.¢c Yanitiniz yanls ise “Abdiilhak Hamit” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

6.a  Yanitiniz yanls ise “Abdiilhak Hamit” konusunu ye-
niden gézden gegiriniz.

7.e  Yanitiniz yanhs ise “Recaizdde Mahmut Ekrem” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

8.¢c Yanitiniz yanls ise “Muallim Naci” konusunu yeni-

den gozden gegiriniz.

9.d  Yanitiniz yanls ise “Muallim Naci” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.
10.b  Yanitiniz yanls ise “Muallim Naci ve Recaizade Mah-

mut Ekrem” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Birinci kusaktaki toplum i¢in sanat anlayisinin aksine sanat
i¢in sanat anlayigina sahip olduklarindan Tanzimat ikinci
kusak sairleri halkin sorunlarindan ve siyasal meselelerden
uzak bir siir yazmistir. Dolayistyla birinci kusak sairleri gibi
siyasi micadele iginde bulunmamuglardir. Yine Tanzimat
ikinci kusak sairleri Bat1 edebiyatini birinci kusaga nazaran
daha fazla benimsemislerdir. Ayrica ikinci kusak sairleri te-
orik olarak siirde daha bilingli hamleler yapmistir. Ozellikle
siirin bigimsel 6zelliklerini Bat1 edebiyatina uyarlamak digin-
da igerigin de Bat1 edebiyatinin duygu ve diisiince diinyasina
uygunluk gostermesi, dilde sadelesme ve retorik konularinda

ikinci kusak sairleri birinci kusaktan ¢ok daha bilinglidir.

Sira Sizde 2

Tanzimat ikinci kugak sairleri icerisinde Recaizdde’nin ki-
siligine deger katan Ozelliklerinden biri edebiyat hocaligt
yapmasidir. Ozellikle onun 6grencileri arasinda yer alan
sahsiyetler icerisinde devrin geng sairlerin bir kisminin da
bulunmasi, Recaizdde’nin onlar iizerindeki etkisini arttirir.
Hem lise seviyesindeki Mekteb-i Sultani hem de yiiksekogre-
nim seviyesindeki Mekteb-i Miilkiyedeki hocalig1 onun zarif,
kibar ve kiiltiirlii bir sahsiyet, bir tistat olarak taninmasina yol
acar. Ayrica burada verdigi ders notlarini gelistirerek edebi-
yat bilgileri, edebiyat teorisi alaninda basta Talim-i Edebiyat

olmak tizere 6nemli eserler yazar.

Sira Sizde 3

Biyografisinde goriilen calkantilarin da etkisiyle Abdiilhak
Hamit, stirekli huzursuzluklar yasayan, i¢ aleminde ¢atigma-
lar geciren bir sair olarak goriiliir. Bu durum distince ve duy-
gularinin gatismasina sebep olur. Kuralsiz ve disiplinsiz sanat
anlayis1 siirlerinde vezin kafiye gibi bigimsel unsurlara da
yansir. Bu nedenle siirle ilgili teorik konulara pek girmemis-
tir. Hamit'in siirlerindeki kural tanimazlik, dil ve islibuna
da yansir. Onun bu karigik dili siirini de stirekli bir karar-
sizlik i¢inde birakmigtir. Bu agidan o, siirde yer yer iislubu
ihmal etmis, bazen de kompozisyon biitiinliigiinden yoksun

olmakla su¢lanmugtir.
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Sira Sizde 4

Abdiilhak Hamit siirlerinde orijinal sdyleyis ve imajlara yer
veren bir sairdir. Himit tabiat1 oldugu gibi, goriindiigii gibi
almaz. Onu yer yer degisikliklere ugratir. “Kiirsi-i Istigrak”ta
divan edebiyatinin tabiat anlayisina gok uzak bir tabiat algi-
sinin gelistirildigi goriiliir. Hatta “Kiirsi-i Istigrak” yeni Tiirk
siirinde tabiat algisinin degistiginin habercisi olarak kabul
edilir. Mehmet Kaplan, Abdillhak Hamit'in kéinata iligkin
kendinden once ne Akif Pasada ne de Ziya Pasa ve Namik
Kemalde goriilen iyimser ve ytice bir bakis getirdigini soyler.
Kainat karsisinda Akif Pasanin nefreti ile Ziya Paganin hay-
retine kargt Himit hayranlik duygusunu terenniim eder. Do-
layistyla varlik kargisinda hayranlik duyma, dénem igin Tiirk

siirinde basli bagina bir yenilik olarak diistiniilebilir.

Sira Sizde 5

Muallim Naci ne eskiye sonsuz bir inangla sarildi ne de yeni-
cilerin hatalarini gormezden gelecek kadar yeniye baglandi.
Eski-yeni kavgasinin bityiimesinde ise gereksiz yere abartilan
glicenmelerin diismanliklara doniigmesi ve hirs yapilmasi et-
kiliydi. Kisacas1 Muallim Naci huy ve tabiat olarak eskiye yat-

kin ama akil ve yetenek olarak yeniye doniik bir sahsiyettir.
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TANZiMAT DONEMi TURK EDEBIYATI-II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

(& Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatinin ikinci kusaginin hikiye ve romanlarinin
genel ozelliklerini dile getirebilecek,

& Recaizdde Mahmut Ekrem’in hikaye ve roman hakkindaki goriisleriyle hikaye
ve romanlarinin konu, tema ve iislubunun niteliklerini yorumlayabilecek,

(& Sami Pagazade Sezai’nin hikiye ve romana getirdigi yenilikleri tartigabilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

o Tanzimat Edebiyat: ikinci o Sami Pasazade Sezai
Kusak e Semsa

o Hikéye o Araba Sevdasi

o Roman o Kiigiik Seyler

o Recaizdde Mahmut Ekrem o Sergiizest




GiRiS

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinin ikinci kusag1 hikdye ve roman tiiriiniin birbirin-
den ayrilmasinda ve Batil bir ¢ehre kazanmasinda etkili olur. Az sayida yazar tarafindan
temsil edilen bir kugaktir. Bu kusakta, 6zellikle Sami Pasazidde Sezainin ortaya koydugu
hikéaye ve romanlar nicelik bakimindan degilse bile nitelik bakimindan deger tasir. Bunda
birinci kugakla 6rnek alinmaya baslanan Fransiz edebiyatini daha iyi okumanin ve tani-
manin yaninda Tiirk edebiyatinin Bati tarzi edebiyat iiriinleri ortaya koymada belirli bir
deneyim kazanmis olmasi énemli rol oynar. Tkinci kusakla Tiirk edebiyatinda hikéye ve
roman tiirlerinde realist edebiyat eserleri verilmeye baslanir. Bunda yazarlarin konularini
yasanan hayattan almalar1 ve gozleme dayanan eserler yazmalar: etkili olur.

TANZIMAT DONEMI TURK EDEBIYATININ iKINCi KUSAGININ
HIKAYE VE ROMANLARININ GENEL OZELLIKLERI

Bu baslik altinda Tanzimat edebiyatinin ikinci kusaginin hikaye ve romanda dayandig:
ilkelerin ve ozelliklerin belirlenmesine ¢alisilacaktir. Ayrica ikinci kusagin hikéaye ve ro-
maninin yerel hayattan nasil yararlandig: ve Batrdaki kaynaklarindan ne gibi etkiler aldig:
ortaya konacak, bunun eserlerdeki yansimalar tizerinde durulacaktir.

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinin ikinci kusak hikiye ve romancilar1 Recaizide
Mahmut Ekrem ve Sami Pagazdde Sezaidir. Bu yazarlarin kaleminde hikaye ve roman,
Batili anlatim tekniklerine daha uygun bir yap: kazanir. Siirde oldugu gibi hikaye ve ro-
manda da sosyal faydanin yerini sanat endisesi almaya baslar. Yalnizca olaylar dizisini
anlatmak yerine, 6zellikle Sami Pasazdde Sezainin kaleminde karakter sentezleyici, insani
sosyal cevresi ve psikolojik yoniiyle degerlendiren, insan-mekan iliskisine yer veren ve be-
lirli bir bagariya ulasan hikéye ve romanlar ortaya ¢ikar. Boylece birinci kusaga gore daha
incelmis zevke seslenen, edebi degeri yiiksek hikaye ve romanlar okuyucusunu bulmaya
baslar.

Tanzimat Déneminin ikinci kusagini olusturan roman yazarlari, birinci kusaga gore
daha diizenli 6grenim goren, kendilerinden 6nceki roman denemelerinden yararlanan,
Bat1 edebiyatini asil kaynagindan taniyan ve nispeten daha iyi yetisen sanat¢ilardan olu-
sur. Boyle olunca da birinci kugagin hikéye ve romanda yaptig1 ¢calismalarin tizerine daha
bagarili kalem tiriinleri koymalar1 miimkiin olur.

Tanzimat Dénemi birinci kusagindan sonra roman tiiriinde eser veren ikinci kugak
mensuplar1 hikdye ve roman tiiriiniin daha basarili ve giiglii iiriinlerini ortaya koymuslar-
dir. Sayica az da olsa nitelikli eserler yayimlamislardir. Ahmet Midhat Efendinin 6zensiz

Tanzimat edebiyatinin ikinci
kusaginin az sayida hikaye
ve roman yazar yetistirmesi,
yeniligin heniiz geregince
yayllmadigini gdsterir.
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tislubu, halk soyleyisine yaklasan dili, daginik anlatimi yerine Namik Kemal'in Intibah
romaniyla beliren ve Cezmi'de belirli bir olgunluga ulasan edebi iislubunu devam ettiren
romanlar yazmiglardir. Gelistirmeye ¢alistiklar: roman teknigi ve tislubuyla Servet-i Fii-
nun romaninin zemininin olugmasina katki saglamiglardir.

Ikinci kusak hikaye ve romancilari, toplumsal sorunlara daha problematik yaklasmaya
calisirlar. Kiltiirel kimlige ve degerler sistemine baglilikla, degerler sisteminden kopmus-
luk, toplumuna ve kiiltiirel kimligine yabancilasmislik arasindaki ¢atisma (alaturka-alaf-
ranga ¢atismast), kizlarin egitim durumlari, cariyelik ve koleligin sorgulanmaya baslan-
masi, goriicii usuliiyle evlilik gibi konular bu yazarlarin kaleminde daha genis ifade alan:
bulur. Toplumu ilgilendiren bu tiir konularda yazarlar, yer yer dramatik fondan ve mizah
6gesinden yararlanarak okuyucular tizerinde etki yaratabilecek romanlar yazarlar.

Ahmet Midhat Efendide ve kimi zaman Namik Kemalde kargilagilan asil konuyla il-
gisi olmayan anlatimlara, ikinci kugagin hikaye ve romanlarinda pek rastlanmaz. kinci
kusagin, ozellikle de Sami Pasazade Sezainin, dikkatini daha ¢ok asil konu iizerinde yo-
gunlastirdig goriiliir.

Tanzimat edebiyatinin birinci kusaginda kimi zaman karsilagilan ders verme veya bir
diinya goriisiind, ideolojiyi merkeze alma endisesiyle bu kusak yazarlarinda pek karsila-
silmaz. Bu kusak yazarlari, Ahmet Midhat Efendide goriildiigi sekliyle toplumu egitme
ve ders verme sorumlulugundan; Namik Kemal’in Cezmi romaninda karsilasilan ideolojik
diinya algisini metne ytikleme diisincesinden uzaklagmustir.

Toplumsal yapiy1 belirleyen 6gelerin etkileri, halkin hayat anlayisinda kendini gostere-
cek bicimde bir izdiigiim olarak bu dénemin hikaye ve romanlarinda goriilmeye baslanir.
Ulkenin i¢inde bulundugu ekonomik giicliikler, iiretmeden tiiketmek gibi problemler ro-
man kisilerinin agmazlarina doniisiir.

Birinci kusagin toplumcu anlayisina karsilik ikinci kusak bireysel anlayisa baglanir ve
bireysel konular1 6ne alir. Dikkatini toplumun icerisinde yasayan birey iizerinde toplar.
Bireyi kusatan toplumsal baski, gelenek, esaret, evlilikte aile bityliklerinin belirleyiciligi,
yanlis Batililagma gibi bir bir¢ok konu ve problem birey merkeze alinarak anlatilir.

Yenilesme hareketlerine bagli olarak resim kiltiirtiniin gelismesine paralel yapida
mekan ve insan betimlemelerindeki bagar1 da giderek artar. Hikaye ve roman kisileri, so-
yut birer varlik olmaktan ¢ikarak cevreyle, nesnelerle iliskilendirilir; dis diinya kimi za-
man onlarin bakis agisiyla anlam kazanir.

Hikéye ve romana giizellik katmak i¢in kullanilan, olay 6rgiisiiyle ve kisilerle dogru-
dan iligkisi olmayan betimlemeler, yerini hikéye ve roman kisilerinin psikolojik diinyala-
riyla iligkisi olan betimlemelere, olay orgiisiiyle biitiinlenen mekan tanitimlarina birakma-
ya baglar. Bu da yazilan hikéye ve romanlarin daha gercekgi olmasina, insani ve yagsanan
hayat1 daha basarili yansitmasina zemin hazirlar.

Bu donemde ilk donem romanlarinin olay merkezli gelismesinden fazla kopmadan
karakter sentezleyici eserlere dogru gecilir. Hikdye ve roman Kisilerinin i¢ diinyalar,
mekana ve dis goriiniiglerine yansir. Bu da hikaye ve romana belirli bir derinlik kazandirir.

Romanlardaki dramatik aksiyona olaylardan ¢ok; esaret, kadin haklari, kiskanglik,
masumiyet, 6zentili yagayislarin yarattig1 yitkimlar gibi konular yon vermeye baslar. Boyle
bir yaklagim da kaleme alinan hikaye ve romanlarin insan ve toplum gergekligini daha iyi
kavramasina zemin hazirlar.

Karakter ve tip olusturmada genellikle basarili bir ¢izgi izlenir. Roman kisileri done-
min sosyal hayatina, modalarina, egitim ve kiiltiirel yapisina uygunluk gosterecek sekilde
kimlik kazanir. Bu da dénemin yazarlarinin toplumu gozlemlemede ve ondan hareketle
karakter ve tip olusturmada belirli bir basariy: yakaladigini gosterir.
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Birinci kugagin romantizmden kaynaklanan anlayisa bagh hikaye ve roman yazma-
sina karsilik ikinci kugak daha ok realist anlayisa yaklasan bir tutum sergiler. Bu tutum
onlarin eserlerine yansir. Cizdikleri tip ve karakterler, ele aldiklar1 konu ve problemler
gergekeilige bagl yahut gergekgilige yaklasan nitelikler tasur.

Sosyal hayatin hikédye ve romana yansiyip yansimadigini, yansimigsa ne sekilde yansidigini
tartiginiz.

RECAIZADE MAHMUT EKREM’iN HIKAYE VE ROMANLARI

Bu baslik altinda Tanzimat edebiyatinin ikinci kusaginin 6ne ¢ikan temsilcilerinden biri
olan Recaizdde Mahmut Ekrenvin hikaye ve roman hakkindaki goriislerinden baglayarak
bu tiirlerde ortaya koydugu kalem dirtinlerinin tanitilmasi saglanacaktir. Bu eserlerin da-
yandigi ilkeler belirlenecek, basta Bat1 edebiyati olmak tizere beslendigi kaynaklar gosteril-
meye calisilacaktir. Bunun yaninda Recaizdde Mahmut Ekrent’in hikéye ve romanlarinin
ozellikleri tizerinde durulacak, Tiirk edebiyatinda hikaye ve romanin gelisimindeki yeri
tespit edilecektir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Hikaye ve Roman Uzerine

Gorusleri

Recaizade Mahmut Ekrem, heniiz Tirk ede- / Ustat Ekrem ¢ocuklart Nijat ve Erciiment ile beraber

biyatinda hikaye ve roman farkinin yeterince
tartistlmadigl, ayriminin geregince yapilmadi-
g1 bir donemde hikéaye ile roman konusunda
bazi gortsler getirir, bu iki tiirtin birbirinden
farkli yanlarina dikkat ¢eker. Romani “biyiik
hikaye”, hikayeyi ise “ufak hikaye” seklinde
adlandirir. Konuyu ele aldig1 “Muhsin Bey Ya-
hut Sairligin Hazin Bir Neticesi” adli eserinde
“Ufak Hikéyelere Dair Ufacik Bir Miitalaa”
baslig altinda Fransiz edebiyatindan hareketle
kimi diistinceler ileri siirer.

O, Fransiz edebiyatinda hikdye ve roman
yazarligimin biiylik gelisme gosterdigini ifade
ettikten sonra “Nouvelle” ve “Conte” adiyla
hikéyeler yazildigini belirtir. Fransada bu tiir
kiigiik hikayelerin buyiik yazarlar tarafindan
da yazilmakta oldugunu ifade ederek sunlar:
soyler:

Biiyiik hikaye tertip etmek hem gii¢c hem kolay
oldugu gibi ufaklar: da oyledir. Meseld ii¢ yiiz
sahifelik bir kitabi doldurmak bir vaka tasvir
olunurken tatsiz ve dhenksiz bir alay tafsilat-1
bi-faide ile hikdyenin letdfeti kagirilmak var.
Ufak hikdyede ise tutulan mikyasmn (6l¢ii) dar-
ligina mebni (dayanan) muhtdc-1 tevsi ve tafsil
(genis ve ayrintili anlatima muhtag) goriinen
teferrudt-1 vakadan (olay orgiisiiniin ayrintila-
rindan) miihim olan bazisi terk ve ihmal olun- (AR sh)
makla hikdye biitiin biitiin tatsizlastirilmak var.
(Recaizdde Mahmut Ekrem, 1997, s. 141)
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Recaizdde Mahmut Ekrem'in
Araba Sevdasi romanini bir yanda
tutarsak onun hikaye ve roman
tiirlerinde bagarili iiriinler ortaya
koydugu sdylenemez.

Yazinin devam eden satirlarinda yazar, resim diisiincesinden hareketle roman1 biiyiik
bir tabloya, hikayeyi ise minyatiire benzetir. Ona gore roman yazari kisileri belirler, taslag:
olusturur ve taslak tizerinde ¢aligarak romanini yazar. Hikayede ise taslak olmaz, tizerinde
tekrar tekrar ¢alisilamaz. Bu sebeple hikdye yazmak daha gii¢ degilse bile daha nazik-
tir. Bununla birlikte Recaizdde Mahmut Ekrem, yazi hayatina hikaye yazarak baglamanin
kendisine daha kolay goriindtigiinii ifade eder.

Recaizade Mahmut Ekrem'in bu ayriminin daha sonraki yillarda hikayeyle romanin
ayrilmasinda ve adlandirilmasinda etkili oldugu anlagilmaktadir. Fakat onun teklif ettigi
“ufak hikaye” yerine hikaye, “biiyiik hikaye” yerine ise roman kelimesi kabul goriir.

Recaizade Mahmut Ekrem'’in Hikdye ve Romanlari

Recaizdde Mahmut Ekrem’in iki roman ve iki hikayesi bulunmaktadir. Romanlari, Sai-
me ve Araba Sevdasi; hikayeleri ise “Muhsin Bey yahut $airligin Hazin Bir Neticesi” ve
“Semsa’dir. Bunlardan Saime evlilik ve ¢ocuk yetistirme; “Muhsin Bey yahut Sairligin
Hazin Bir Neticesi” romantik bir agk; “Semsa’, evlatlik alinan kiigiik bir ¢gocugun oliimii;
Araba Sevdasi ise yanl Batililagma ve 6zentili hayat tizerine kurulur. Araba Sevdasi, bu
kitabin sekizinci tinitesinde ele alinacag i¢in burada tizerinde durulmayacaktir.

Saime, 1888'de Tkdam gazetesinde ikinci kismin ikinci boliimiine kadar tefrika edilir.
Toplumun yasayisina aykir1 oldugu gerekeesiyle sansiirlenir ve diger bolimleri yayim-
lanamaz (Parlatir, 1997, s. 8). Yazarinin Ahmet Midhat Efendi’ye hitaben kaleme aldig1
sunus yazisinda “hikayecik” seklinde nitelendirdigi, kimi kaynaklarda ve aragtirmalarda
hikéye olarak degerlendirilen Saime, aslinda hikayeden ¢ok romana yaklasan formuyla
Recaizdde Mahmut Ekrem’in ilk roman denemesi olarak kabul edilebilir. Yazarin yerli
hayat1 konu aldig1 bu denemesi daginik yapis, belirli kisi ya da kisilerle belirli bir konu
tizerinde odaklanamamasi sebebiyle biitiinliikten uzaktir. Hatta iki “kisim’dan olusan bu
roman denemesinin birinci kisimla ikinci kismi arasinda gerekli bag kurulabilmis degil-
dir. Tamamlanmamis izlenimi uyandiran bir sonla bitmesi, yazarin sansiir dolayisiyla ese-
rini tamamlayamadi@1 disiincesine yol agar. Nitekim bu ilk roman denemesinde yazarin
biitiin acemilikleri dikkat ceker. Recaizdde Mahmut Ekrem, Ahmet Midhat Efendinin
Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda uyguladig cift zincirli olay 6rgiisti ve doniigiimli
anlatima bagvurmak isterse de bolimleri uzun tutmas: sebebiyle bunda basar1 saglaya-
maz. Olay orgiisiintin gevsek dokusu, kisiler arasi iligkiler aginin kurulamamasi, Saime’yi
bir romandan beklenen biitiinliikten ve saglam yapidan uzaklastirir. Biitiin teknik basa-
risizliklarina ragmen yerli hayattan segtigi konu gercevesinde yarattigi merak ogesi, kur-
guladig1 karakterlerin yasanan hayatin icinden alinmis izlenimi yaratmasi eseri okunur
hale getirir.

Saimede giinliik hayat icerisinde sik¢a karsilasilabilen siradan olaylar dizisi ele alinir.
Sarag esnafinin zenginlerinden Ismail Aga, okuma yazma bilmeyen biridir. Bir kiz1 olur.
Saadet adini verdigi kiz1 evlenme yasina gelince ona mahalleden glimritk memuru Sadik
Efendi’yi uygun gorir ve Sadik Efendi’ye kiziyla evlenmesini teklif eder. Yerli dekor ige-
risinde gergeklesen goriicii gitme, s6z kesme ve nikéh téreninden sonra Saadet Hanim'la
Sadik Efendi’nin yasayisi, cocuklar1 Saime’nin diinyaya gelmesi, onun babaannesine bagh
bir ¢ocuk olarak yetismesi ve buna bagli olarak simartilan ¢cocugun terbiyesinin aksama-
sindan duyulan endise anlatilir. Saadet Hanim'in merdivenlerden yuvarlanarak diisiip 61-
mesi tizerine Saime ile ilgilenmesi i¢in tivey anne arayis1 Binnaz Hanim’1 olay 6rgiistiniin
icine tasir.

Saime’nin “Ikinci Kisim”™ Binnaz Hanim, aile gevresi ve yetisme tarzina ayrilmustir.
Birinci bélimde hikayesi anlatilacak izlenimi uyandirilan ve esere adin1 veren Saime,
ikinci kisimda adeta unutulur. Binnaz Hanim'in hikayesini dikkatlere sunmaya basla-
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yan anlatici, ayr1 bir hikaye yahut roman olacakmiscasina Binnaz Hanim?, aile gevresini,
onun agk ve evlilik arayisinin hikayesini uzun uzun anlatir. Binnaz Hanim’in ticaretle
ugrasan babasinin 6liimiinden sonra serbest bir ¢cocukluk dénemi gegirmesi, annesinin
sazl1 sozli eglence hayati igerisinde bagka kadinlarla siirdiirdiigi aykir1 yagama tarzi,
Binnaz’a gonliinii kaptiran Mehmet Bey’in onunla bulugmak isterken agagtan diigmesi
sonucu ortaya ¢ikan komik durum yerli dekor igerisinde abartisiz bir anlatima kavusur.
Aslinda biitiin bu uzun anlatimlar iki vaka halkasini birlestirecek bir @i¢iincii kisim ya da
boliime duyulan ihtiyac1 gosterir. Bu boliim, sansiir tarafindan tefrikas: yarida kesilen
romanin muhtemelen saray tarafindan alman kismi olmalidir (Parlatir, 1995, s. 215).
Eger boyle degilse yazilmadan kalmigtir. Yazardan Saime’yi aile ¢evresi ve yetisme tar-
ztyla anlattig1 “Birinci Kisim” ile Binnaz1 yine aile gevresi ve yetisme tarziyla anlattig
“Ikinci Kistm“dan sonra bu iki vaka halkasini birlegtiren tigiincii bir kistm yazmis olmast
ya da yazmasi beklenebilirdi. Béylece roman biitiinliige ulagma imkani bulabilirdi. Fakat
durum béyle goriinmiiyor. Bu daginik héliyle Saime, tamamlanmamis, daginik bir ro-
man denemesi olmaktan 6teye gegmez.

Recaizdde Mahmut Ekrenv’in Saimeden sonra hikaye ve roman alaninda yayimlanan
diger eseri “Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi” (1888)dir. “Muhsin Bey yahut
Sairligin Hazin Bir Neticesi” romantik bir ask hikayesi tizerine kurulur. Kapali toplum
yapist igerisinde agkini iten ige yasayan, bunu kars: tarafa geregince aktaramayan yahut
karsi tarafca anlagilamayan iki gencin sonu 6liimle biten hazin 6ykisi anlatilir.

Ayni mahallede dogup biiyiiyen, ayni okula giden Dilara ile Muhsin, ¢ocukluklarin
birlikte gecirir. Annesi dogum sirasinda veremden 6len Dilara, ¢ocukluktan geng kizliga
gecis siirecinde Muhsin Bey’e ask duygusuyla baglanir. Fakat Muhsin, Dilaranin kendisine
duydugu ilgiyle yazdig siirlerden, mektuplardan ve davraniglarindan anlam ¢ikarmak-
ta gecikir. Muhsin Bey tarafindan geregince anlasilamayan Dilaranin, annesinden miras
kalan vereme ask derdi de eklenince 6liimii kaginilmaz olur. Yirmi yasinda, zeki, “bilgisi
zararsiz’, kirilgan ve ice donik bir sair olan Muhsin ise Dilara’y1 ancak onun 6limii sira-
sinda anlamaya baglar.

Dilaranin 6liimiinden sonra Muhsin Beyde ona karsi romantik ve kuvvetli bir agsk
duygusu belirir. Onun mezarini ziyaret eder, yalnizlig1 seger, agk acisiyla sik sik aglar.
Dilara’y1 zamaninda anlayamamis olmanin verdigi vicdan azabiyla birlesen sugluluk duy-
gusu yikici olur. Bu duygu, zaten ige doniik, pasif bir kisilige sahip olan Muhsin Beyi, in-
sanlardan, tabiattan, hayattan uzaklastirir. Evde birlikte yasadig1 annesinden bile koparir.
Cogu zaman odasina kapanan Muhsin Bey, Dilaranin mektuplarin: ve siirlerini okuyup
onu anarak {iziintiili saatler gegirir. Sevgilisinin 6liimiinden dolay1 ac1 geker. Fakat ¢6ziim
yoktur. Soguk bir kis giinii Dilaranin mezarini ziyareti sirasinda tisiitiip zatiirreye yakala-
nan Muhsin Bey, uzun bakim ve tedavi siirecine ragmen hastalig1 atlatamaz ve oliir.

“Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi”, romantizmden genis izler tasir. iki
gencin birlikte yetismesi, birbirine temiz duygularla baglanmasi, agklarinin tabii dekor
igerisinde ge¢mesi, tabiat tasvirleri, insan-mekan iligkisi, birbirlerine kavusmadan 6lme-
leri, siddetli duygular, ¢6ztimsiizliik karsisinda 6limi 6zleyis bunlar arasindadir.

“Muhsin Bey yahut $airligin Hazin Bir Neticesi” ile Bati edebiyatinda érneklerine
sik¢a rastlanan romantik eserlerin bir benzerini yerli dekor igerisinde Tiirk edebiyatina
kazandirmaya calisan Recaizade Mahmut Ekrem, anlatim teknikleri ve kurguda yeterince
basar1 saglayamaz. Bunda Saime ile birlikte hikiye ve roman alaninda ilk kalem dene-
melerini yapiyor olmasinin yaninda romanct muhayyilesinin eksik kalmasi rol oynamis
goriinmektedir. Ayrica bu basarisizlikta, Saimedekine benzer sekilde, hakim bakis agisina
sahip anlaticinin araya girerek uzun uzun tasvirler yapmasi yahut bilgiler vermesi etkili
oldugu gibi, hikaye kisilerinin i¢ diinyalarini ¢6ztimlemedeki yetersizligi, zaman zaman
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Akif Paga'dan itibaren iglenen
cocuk sevgisiyle 6lim teminin i¢
ice ilerleyisi“Semsa”ile bir daha
karsimiza gikar.

olaylarin akisini keserek gereksiz bilgiler vermesi, kisileri hayatin igerisinde canli birer
tip olarak gizememesi etkili olur. Bunlardan daha onemlisi, aksiyonu saglayacak olan ¢a-
tismalar aginin merkeze alinarak olay orgiisiine dinamizm kazandirilamamasi da teknik
basariy: dustiriir.

Recaizdde Mahmut Ekrem’in “Semsa” (1895) hikayesi konusunu yasanmis bir hayat
sahnesinden alir. Bu hikéyede kiigiik yasta oksiiz ve yetim kalip Anadoludan getirilen
bir kiz gocugunun evlathik olarak verildigi evde kendisine kars: gosterilen ilgiye ve tedavi
¢abalaria ragmen yakalandig: hastaliktan kurtulamayarak 6lmesi konu edinilir (Parlatir,
1995, 5. 217).

Gergek adi Seher olan Semsa, annesi ve babasi 6liince dayisi tarafindan alt1 yagindaki
ablastyla birlikte getirilip farkli evlere evlatlik olarak verilen kii¢iik bir gocuktur. Dért ya-
sinda bir ¢ocuk olarak girdigi evde zekas: ve sevecen tavirlariyla ben anlatici bagta olmak
lizere evde yasayanlarin nese kaynagi olur. Ben anlatici, Anadoludan gelen bu esmer kiz1
asilatarak hastaliklara kars1 dayanikli kilmak istedigini, buna ragmen hep ihmal ettigini
ifade eder. Semsa, bir siire sonra hastalanir. Yapilan miidahaleler, tedaviler ¢6ziim olmaz.
Sonunda ¢ocuk, Anadoludan gelirken yakalanmis oldugu zatiirre yahut hummadan ateg-
ler iginde Oliir. Bu dort yasindaki ¢ocugun cesedi, temmuz sicaginda sade bir torenle me-
zarhiga gotiiriilerek gomiiliir.

Romantik 6gelerle 6riilii bu hikdyede aksiyondan ¢ok, ben anlaticinin $emsa’yr de-
gerlendirisiyle karsilasilir. Hikdyenin merkezinde yer alan Semsa, olaylarin gelisiminde
birinci dereceden rol almaz. Hatta o, geregince konusmaz ve eylemde bulunmaz, 6n plana
¢ikmaz. Adeta yapma bebek gibi duragan bir yapiya sahiptir. Semsa, anlaticinin kendisi
i¢in tasidig1 anlam ve izlenimler cergevesinde olay 6rgiisti igindeki yerini alir. Cocugun
olim ani bile canli, yasanan bir olay seklinde yansitilmaktan uzaktir. Bu da $emsanin
olay orgiisti i¢inde goriiniirlitk kazanmasini engeller. Onu, 4deta bir tabloda goériilmiis
cansiz bir portreye doniistiiriir. Aslinda Recaizdde Mahmut Ekrem, bu hikaye ile Tiirk
edebiyatina yeni yeni girmeye baslayan ¢cocuk sevgisini islemek, bunun bir 6rnegini ver-
mek istemis, fakat islemek istedigi konunun cazibesi, asil anlatilmasi gereken hikéayeyi gol-
gelemis gortinmektedir. Nitekim ben anlaticinin $emsa i¢in aglamalarini dile getirmesi,
siirlerle metni zenginlestirmesi, romantik duyarlilikla ¢ocuk sevgisini yansitmaya yone-
liktir. Semsa’nin 6liimii romantizmden gelen bir 6ge olarak degerlendirilmeye uygun yap:
sergilemenin yaninda kimsesiz ¢ocugun 6liimii etrafinda acima duygusu uyandirmak icin
kurulmus bir sonu digiindiirir.

Hikéye bununla sinirl kalmaz. Semsanin mezari ¢evresinde 6liim diistincesi ve me-
zarlik algisi genisletilir. Anlatici, Semsanin 6limil etrafinda yarattig1 acima duygusunu,
onun mezariin basina dikilen tahtanin bir siire sonra yikilip gidecegi, mezarinin kay-
bolacagy, ¢linkil kimsesiz insanlar1 boyle bir sonun bekledigi fikrini isleyerek genisletme
yoluna gider.

Recaizade Mahmut Ekrem'in ele alinan bu ¢ eseri, kurgusu yaninda dil ve iislup ba-
kimindan da elestirilmesi gereken kimi zayifliklar tasir. Bunlardan biri onun islup ko-
nusunda zayif kalmasi, hikdye ve romana 6zgii bir tislup kuramamasidir. Bir digeriyse
kullanilan dilde kendini gostermektedir. Yazar, kimi zaman Arapca ve Fars¢a anlagilmasi
gii¢ kelimelerle zincirleme terkiplere yer vermektedir. Ibrahim Sinasiden itibaren dilin
ve lislubun sadelesmesi konusunda yiiriitiilen ¢alismalar ilerlemis olsa da heniiz gerekli
mesafeyi alamamis goriinmektedir. Ozellikle hikayelerin ierisinde yer alan manzum me-
tinler agdali bir soyleyise sahiptir. Bunda yazarlarin aligkanliklarini kolayca terk edeme-
melerinin yaninda sanat gosterme arzulari, Tiirk¢enin giicline yeterince giitvenmemeleri
gibi etkenler rol oynadig1 sdylenebilir.
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Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatinda sik¢a karsilagilan sansiiriin nedenini neyle agiklayabilirsiniz?

SAMI PASAZADE SEZAI’NiN HIKAYE VE ROMANLARI

Sami Pagazade Sezai, Kiigiik Seyler baslig: altinda bir kitapta topladigi hikéayeleri ve bir
romaniyla Tiirk edebiyatinda hikaye ve roman tiirlerinde 6nemli bir degisimi ve gelisi-
mi saglamaya calisir. O, ozellikle Kiigiik Seyler bashikli kitabinda toplanan hikayeleriyle
Bat1 tarz: kiigiik hikdyenin yolunun a¢ilmasinda etkili olur. Yazar, bu kitapta yer alan
hikayeleriyle kendisinden sonra gelecek hikayecileri de etkiler.

Tanzimat edebiyatinin ikinci kusag: icerisinde yer alan Sami Pasazade Sezai (1859-
1936), ozel derslerle yetisir. Genglik yillarinda Bati edebiyatindan Victor Hugo, Alp-
honse de Lamartine, Alfred de Musset gibi romantik Fransiz yazarlarini okur. Osmanl
Devletinin Londra biiyiikelgiliginde 1881'den 1885%¢ kadar ikinci katip olarak doért yili
agkin bir siire gorev yapar. Bu yillarda i¢inde bulundugu cevrenin de etkisiyle edebiyat
zevkini gelistirmenin yaninda Fransiz ve Ingiliz edebiyatini yakindan okuma ve tanima

firsat1 bulur (Giiven, 2009, s. 42-45).
Tirk edebiyatinda hikédye tiirlinin gelisiminde Sami Pagazade / Sami Pasazade Sezai \

Sezainin 6nemli yeri vardir. O, Ahmet Midhat Efendiden itibaren
plansiz sekilde gelen hikéyeye Batili ¢ehre kazandirilmasinda etkili
olan yazarlardan ilkidir. Az say1da hikaye yazmis olmasina ragmen kisa
hikéayenin Tiirk edebiyatinda belirli bir form kazanmasini saglayan bas-
lica yazarlardan biri Sami Pasazade Sezai olur. Ara Nesil yazarlarindan
Nabizdde Nazim'in hikéyeleriyle birlikte disiiniildigiinde hikéye tiirii
tizerinde gercek degisimi saglayan iki kisiden birinin Sami Pasazade
Sezai oldugu soylenebilir. Onun ve Nabizdde Nazim'in kaleminde
hikaye tiirii, romandan ayrilir, kiigiik hikaye tiir olarak gelisme yoluna
girer. Sosyal fayda, kissadan hisse ¢ikarma, 6gretici ve egitici olma kay-
gis1 geri plana diiser. Bunlarin yerini sanat endisesi ve bireysel konular
almaya baglar. Bagta Halit Ziya olmak {izere Servet-i Fiinuncularin ka-
leminde gelisecek olan hikaye formunun yolu agilir.

Sami Pagazdde Sezai, hikaye sanatinda gosterdigi basarinin yaninda
Sergiizest adiyla roman tiiriinde de dikkate deger bir eser ortaya koyar.
Onun uzun bir aradan sonra yazmaya basladig: ikinci roman1 Konak
(1934-1935), tamamlanmadan kalur.

% XD
©)

Victor Hugo: 1802-1885 yillari
arasinda yasamis romantik akima
bagli Fransiz sair, romanci ve oyun
yazari.

Alphonse de Lamartine: 1790-
1869 yillari arasinda yasamis
Fransiz yazar, sair ve politikaci.

Alfred de Musset: 1810-1857
yillari arasinda yasamis Fransiz
oyun yazari ve edebiyatg.

Hikayeleri
Sami Pagazade Sezai, Tiirk edebiyatinda kiigiik hikéyenin onciisiidiir. Hikéaye, onun kale-
minden ¢ikan iriinlerle Bat1 tarzinda basarili 6rneklerine kavusur. Hikayeyi bagimsiz bir
tiir olarak ilk kez kabul eden de odur. Hikéye, ilk defa onun kaleminde ahlaki, dini, tasav-
vufi, hikemi, fikri, ulvi, uhrevi bir mesaj tasimaktan ¢ikarak modern yapiya kavusur. Kiigtik
Seyler'in “Mukaddime’sinde “diinyada bir zerre yoktur ki giizel yazilmak sartiyla bir mevzu-1
mithim (6nemli konu) addedilmesin (sayilmasin, kabul edilmesin)” (Sami Pasazade Sezai,
2003, s. 101) diyen yazar, kitabinin adina uygun diisecek sekilde kiiciik, siradan, 6nemsiz
gibi goriilen, giinliik hayatta 6rneklerine rastlanan konulardan hikéyeler ¢ikarmasini bilir.

Sami Pasazade Sezai, heniiz hikéye ile roman arasinda ayrimin tam olarak gerceklesmedigi
yillarda bilingli bir sekilde kiiciik hikaye yazma yoluna gider. Boylece o, Tiirk edebiyatinda
kiiciik hikayenin dikkate deger ilk 6rneklerini verir.
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Sami Pasazade Sezai, yazdig1 hikéayeleri 1891de Kii¢iik Seyler basghig: altinda bir kitapta
toplar. Kitap, bir 6n sozle sekiz farkli metinden olusur. “Iginde hikayelerin yani sira, bir
terclime ve bir mensurenin yer aldig1 Kiigiik Seyler, bilhassa hikdyenin roman ve uzun
hikéyeden farklihiginin anlagilmasinda 6nemli bir gérev yiiklenmistir. Hikayelerindeki
bazi konulari gergek hayattan almis olmasi, ruh hallerine uygun insan ve mekan tasvirleri,
uslubundaki saglamlik eserin basarili taraflaridir” (Balci, 2013, s. 67).

Sami Pagazade Sezai, politik diistinceleri veya toplumun bir kesimini savunmak yolu-
na gitmeden, kisa hikayenin dar gercevesi icerisinde bir veya birkag kisinin belirli zaman
dilimindeki yasama bi¢imini, kisisel sertivenini anlatmay1 seger. Anlattig1 kisinin ya da
kisilerin yasadig1 ¢evre ve dig gortiniislerinin anlatimiyla birlikte i¢ diinyalarinin ¢oziim-
lemesine de yer verir. Kisilerin yasadig1 cevre ve dig goriiniisiiyle i¢ diinyas: arasindaki
benzerlikleri yahut zitliklar1 gézleme dayanarak sergiler. Yazarinin kismen duygularini da
karistirdig1 bu hikéyeler, genellikle okuyucuda acima duygusu ve buna bagh olarak ac1 bir
tebessiim uyandirir. Yazar, daha ¢ok siradan, kiigiik, ezilmis, toplumda yer edinememis
romantik kisilerin gercekei hikéyelerini anlatma yolunu seger. Ahmet Midhat Efendinin
kurgulanmis duygusu uyandiran kisilerine karsilik, onun hikaye kisileri hayatin ierisinde
rastlanan, duyan, diislinen, sevinen ve ac1 ¢eken canli bireyler seklinde varlik kazanir. Bu
hikéyelerde giindelik hayat, siradanligiyla edebiyat eserinde yer tutmaya baslar. Ahmet
Midhat Efendi ile Namik Kemal arasinda bir tislup tutturmaya ¢aligan Sami Pagazade Se-
zai, Namik Kemale daha yakin, sanatl bir Gslup kurar. Kiiciik Seyler (1891)’in diginda
kalan hikayeleri, an1 ve makalelerinin de yer aldig1 Rumuzu’l-Edep (1900)’te toplanmustir.

Sami Pagazade Sezai'nin Kiigiik Seyler adl1 kitabinda yer alan hikayeleri, arastirmacilar
tarafindan modern anlamda Tiirk edebiyatindaki kisa hikéyenin baslangic1 kabul edilir.

Hem romantizm hem de realizmin izlerini tastyan ve gozleme dayanan eserde vakalar ve kah-
ramanlar olaganiistii ozellikler tasimaz. Bunun yamnda eser hikdyecinin bakisindaki dikkati,
tabiat ve esya tasvirlerinin ruh hallerine ve temaya uygun bir fonksiyon yiiklenmis olmasi,
hikayeye yabanci unsurlarin atilmasi ile saglanan sanatkdrane yogunluguyla Tiirk edebiyatin-
da Avrupai tarz kiigiik hikdyenin ilk ornegi sayilir. Soz diziminde kendinden onceki Tanzimat
yazarlarimn etkisinden kurtularak bu defa Fransizcanin etkisiyle olusmaya baglayan yeni bir
ifade tarzinin kendini hissettirmesi, Kiigiik Seyler’i diiz yazida Edebiyat-1 Cedide yazarlarmmin
kilavuzu durumuna getirmistir. (Kahraman, 1998, s. 495)

Nitekim Servet-i Fiinun yazarlarindan Halit Ziya Usakligil, Kiiciik Seyler’in kendi tize-
rindeki etkisini s6yle anlatur:

Gene bir giin kitapgida Istanbuldan yeni gelmis seyleri gozden gegirirken, Sami Pasazdde Sezai
Bey’in “Kiigiik Seyler” adli kitabint gordiim. Onu, gengliginde yazdigi “Sir” adli trajedisiyle,
en son eseri olan Sergiizest’ adli romanyle ve ikisinin arasimdaki birkag yazisiyla tanirdim ve
Namik Kemal okulunu gelecegin kusagina baglayacak bir usta olarak selamlardim.

“Kiigiik Seyler” beni ¢ildirtti. Sanat heyecanlarimin iginde bu kitaptan duydugum zevke ve
ruh esenligine yetisebilecek bir duygulanma daha bilmiyorum. Bu bana yeni bir ufuk, iilkenin
diizyazi ve sanat goklerinde vaatlerle dolu parlak bir tanyeri gostermis oldu. Hikdyelerin ceviri
denemeleriyle gecen zamanlarimin ve bu “Kiigiik Seyler” adli bu giizellikler kitabimin -onunla
kezlerce bas basa kalmak yoluyla- bende biriktirdigi geregi bir heyecan toplami, sanki gelecek
yiularin dolyatagina diiserek gelme zamanini bekleyen, titresime baglamus bir gebelik tohumu
olusturmus olacak ki yazarlik hayatimda en sevdigim (tiir olan) hikdyelerden kimbilir ne kadar
yazmis oldum. (Usakligil, 1987, s. 348-349)

Sami Pasazide Sezai, Tiirk edebiyatinda romantizmle realizmin ve natiiralizmin kar-
silagt1g1, bityiik tartismalarin yasanmaya basladig: yillar icerisinde hikayelerini yazmaya
koyulur. Romantizmden gelen etkiye agik olmakla birlikte daha ¢ok realist anlayisa uygun
hikéyeler yazma yoluna gider. “Pandomima” ve “Diigiin"de romantizmle birlikte realist
anlayistan gelen etkiler goriiliir. “Kediler” ve “Hi¢” hikéyeleri ise realizme bagl kalinarak
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yazilir (Cevdet Kudret, 1977, s. 123). Onun, 6zellikle “Pandomima”, “Diigiin” ve “Kediler”
basta olmak iizere, hikayeleri insani kendi gergekligi icerisinde sergilemesi bakimindan
dikkate degerdir.

Sami Pagazdde Sezainin Kiigiik Seyler adli kitabinda sirasiyla “Mukaddime”, “Bu Bii-
yitk Adam Kimdir?”, “Hig”, “Kediler”, “Iki Yiiz Elli Kuruga Bir Asir”, “Diigiin”, “Bir Kitabe-i
Seng-i Mezar”, “Arlezyali” ve “Pandomima” yer alir. Bunlardan “Arlezyali” Alphonse
Daudetden ceviridir. “Bir Kitabe-i Seng-i Mezar” ise mensure olarak degerlendirilebile-
cek bir metindir.

Kitabin 6n s6zii durumundaki “Mukaddime™den sonra yer alan ilk hikaye “Bu Biiyitk
Adam Kimdir?”, bir ¢ocugun bakis acisiyla zaman zaman sokakta karsilastig1 ve uzak-
tan tanidig1 bir adama yiikledigi anlamla ger¢ek arasindaki geliskili durumu konu edinir.
Cocuk, bazen sokakta gordiigii adamdan etkilenir, onun diger insanlardan istiin, bilgili,
ileri bir kisilik oldugu distincesine kapilir. Adamin diger insanlardan uzak durusu, hal ve
hareketleri onun boyle bir diisiinceye kapilmasina ve hayal diinyasinda onu yiiceltmesine
yol agar. Fakat anlatici, bir tesadiif sonucu mahallenin bakkalina yazi1 okutarak dinleyen
ayn1 adamla kargilaginca onun gitmesini firsat bilerek durumu bakkala sorar. Anlaticinin
okuma yazma bilmeyen bu adamin memleketten ailesinin gonderdigi mektuplari, mahal-
lenin bakkalina okuttugu bilgisini edinmesi anlaticida tam bir hayal kirikligina yol agar.
Cuinkil anlaticinin s6z konusu adama yiikledigi anlamla gergek farklidir.

“Hi¢ te yirmi yasinda, ailesini ge¢indirmek i¢in ¢aligan bir gencin hikayesi anlatilir.
Fiziki giiciinii asan bir gayretle ¢alisan geng, annesiyle kiz kardesine bakar. Annesinin
hastalanmasi, birkag ayda iyilesmesi, doktorlarin tavsiyesiyle daha sonra Bogazi¢inde bir
yaz gecirmesi icin paraya duyulan ihtiya¢ gencin ¢aligma azmini artirir. Arkadaglarinin
kendisini bir giin geng bir kizla tanistirmas: diinyaya bakisini degistirir. Dikkatle bakma-
dig1 bu kizin ytiziindeki tebessiim, onun kendince birtakim hayallere kapilmasina yeter.
Tanistirildigs kizla evlilik hiilyalar1 kurmaya, 6nceleri yorgun déndiigii eve neseli ve canl
donmeye baslar. Fakat bir vapur yolculugunda tekrar karsilastigi, kendisiyle alay eden bu
kizin ytiztine dikkatle baktiginda iist dudaginin kisa olmasi sebebiyle hep tebessiim edi-
yormus gibi goriinmesi kargisinda tam bir hayal kirikligina ugrar. Hikéye “Yirmi yaginda
oldugumuz hélde bizler de ekser bahtiyarligimizi tetkik etsek, neticesi, biitiin kainatin
kargisinda titredigi su kelimeye miincer olmaz mi? ‘Hig!” (Sami Pagazade Sezai, 2003, s.
109) ciimlesiyle biter. Boylesine basit ve siradan bir konudan hareketle yazar, aslinda in-
sanlarin genglik hayalleriyle kimi kez bir “hi¢”e baglanip kaldiklar1 mesajini verir.

Sami Pagazdde Sezainin “Kediler’inde de siradan bir insanin hikéyesi dikkatlere sunu-
lur. Adalarda karisiyla, karisinin sayis1 otuzu bulan, giin gegtikge de artan kedisiyle ayn1 evi
ve yiyeceklerini paylasmak zorunda kalan Italyan besteci Rossini ailesinden yasl birinin,
kediler ytiztinden esiyle kavga edisi, bu durumu Adalar kaymakamina sikayet edisi, sonug
alamamasi lizerine evi terk edisi, sonra dilenen kii¢iik ¢ocuklara bile verecek kadar cebinde
para bulunmayan yoksul ve yash adamin donmemek i¢in kesin karar vermis olmasina rag-
men acikarak eve donmek zorunda kalisi, odasina ¢ekilerek aglayan adamin karis: tarafin-
dan yiiksek sesle agladig1 ve kedileri korkuttugu icin azarlanisi hikayelestirilir. Anlaticinin
tabiat varliklar1 ve cevreyle insan1 birlikte ele aldig1 hikdyede kahramanin i¢ diinyasini da
¢ozlimleyerek aktarmasi anlatima canlilik katar. Olagantistiiligtin ve tesadiifiin yer tutmadi-
&1 hikéyeyi, karakterlerin anlatimindaki canhilik ve kahramanin i¢ dlinyasinin ¢éziimlenerek
aktarihgindaki basar ilgi ekici kilar. Ozellikle dis diinyadaki nesnelerin ve biitiin mekanin
hikaye kisisinin psikolojisine gore anlam kazanmasi dénemi i¢in basar1 sayilmalidur.

“Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir"da Camlicadaki agaglik bir bélgede énce bir agacin “te-
verriim etmesi” sonucu yapraklarinin dokiilmesi, sonra agaclarin kesilerek satilmasi so-
nucu arazinin ¢ollesmesi anlatilir. Hikdyeye uzun, sanatkirane Camlica ve Bogazici tas-
virleriyle baglanir.

Sami Pasazade Sezai'nin asll
basarisi basit, siradan konu ve
olaylardan ustaca hikayeler
¢ikarabilmesindedir.

Mensure: Sanatl diiz yaz1.
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Ziynet-sdz-1 cihan olan (diinyay siisleyen) bahar-1 ruh-perver (ruhu besleyen bahar), her yer-
den ziyade Camlica tepesinin eteklerini malamal-i ezhar eder (¢igeklerle doldurur). Camlica
ise lakaydane (kayitsizcasina) ve dsikane (Asik¢asina) surette biraktigi uzun etekleriyle o mev-
simde her tarafa rayihalar (kokular), ¢igekler sagar. Bu etek dolusu cicekler, o mevki-i sema-
karibinin (gokytiziine yakin yerin) zemine hediye-i bahariyesidir (bahar armagamdir). (Sami
Pagazéde Sezai, 2003, s. 114)

Camlica, kuslarin, kelebeklerin ugustugu, insanlarin sevda sarkilar: sdyledigi bir yer-
dir. Anlaticinin boyle bir tasvire basvurmasi daha sonra anlatacaklari i¢in hazirlik mahi-
yetindedir. Clinkii hayatin ayrintida kalan yanlarini géren ve onlardan hikéye ¢ikarmasini
bilen yazarin dikkati bu defa Camlicadaki agaglik tizerinde toplanmistir. Camlica’ya ¢ikan
yolun iizerinde yer alan “ormancigr” olusturan agaglar arasinda mese ve simsir gibi bii-
yiimesi uzun zaman alan agaclar da bulunmaktadir. Anlatic, ti¢ yillik Londra ikameti
sirasinda hayalinde yer tutan, zaman zaman hatirladigi Camlicadaki agaghiga geldiginde
hi¢ ummadig1 bir durumla kargilagir. Agaglar kesilmis, kuslarin, kelebeklerin ugustugu
ormancik ¢ole doniigmiis, yagmurdan kalan su birikintileri kokmaya baslamus, sinekler
etrafi kaplamistir. Oradan gegen bir bagciya “Burada ne olmus? ” diye sordugunda “Bu-
ranin sahibi bu agaglar1 iki yiiz elli kurusa Uskiidar oduncularina satt1” (Sami Pasazade
Sezai, 2003, s. 118) cevabini alir.

Sami Pasazide Sezai, Kii¢tik Seylerde yer alan hikayelerin en uzunu olan “Dugiin"de
devrin 6nemli problemlerinden biri olan esareti konu alir. Esaret, Sergiizest romantyla
kendisi de dahil olmak tizere dénemin bir¢ok yazarinin tizerine egildigi baslica konu-
lardan biridir. Evin geng beyi tarafindan odalik olarak alinan halayik Dilsitan, geng beye
goniilden baglanir. Fakat Dilsitan’la ti¢ yil vakit geciren Behget Bey’in kendi sosyal sta-
tiistine uygun biriyle diigiin hazirliklar1 baglamistir. Durumu ge¢ anlayan tecriibesiz ve
bilgisiz Dilsitan da yakalandig1 veremle bogusurken evin en uzak ve rutubetli odasina
atilmis, orada son nefesini vermektedir. Bir yandan da yapilmakta olan diigiiniin eglencesi
ve miizik sesi kulaklarina kadar gelmektedir. Yazar, diger hikayelerinde oldugu gibi bu
hikéyesinde de hayatin igerisinde 6rneklerine rastlanabilecek bir sahneyi tabii ve gercekei
bir gozle dikkatlere sunar. Bu hikéye ile cariyelerin kendileri i¢in éngdriilen ¢emberin dis1-
na ¢tkamamalari, kendi hayatlarini diizenleyecek giice sahip olamamalar1 hikéyelestirilir.

Mezar tas1 yazist anlamina gelen “Bir Kitabe-i Seng-i Mezar”, hikiyeden ¢ok mensur
siiri andiran bir sayfalik kiiclik yazidir. Yirmi yaginda veremden 6len Vuslatin mezarinin
ziyareti sirasinda duyulan acilarin dile getirilmesinden ve romantik duygulardan ibarettir.

“Pandomima’, sekizinci {initede ele alindig: icin burada tizerinde durulmayacaktir.
Hikayenin ayrintili incelenmesi i¢in “Metin Coziimlemeleri” boliimiine bakabilirsiniz.

Sami Pagazade Sezai, Kiiciik Seylerden sonra 1896-1898 yillar1 arasinda yazdigi
hikéyeleri Rumuzu’l-Edep (1900) adiyla kitaplastirir. Kitapta sekiz hikaye bulunmaktadir.
Bu hikayeler gelenek, esirlik, Dogu ile Batr'nin ask anlayislarindaki fark, kadin egitimi,
taraflarin denk olmadig evlilik, diigmiis kadin, yoksulluk, Osmanli-Yunan savas: gibi ko-
nular tizerine kurulur (Giiven, 2009, s. 124).

Kitabin ilk hikéyesi olan “O Biiyiik Siyah Gézler"de bir gobanin cezbesine kapildig:
saf agki ile halkin meczup 4siklarin hayatinda mucize arayisi anlatilir. “Mihriban’da esaret
konusunu igler. Esaretin insanlar1 nasil yok olusa gotiirdiigiint sergiler. “Londra Hatira-
tindan”, hikéye ile hatira tiirlerinin st tiste ¢akistigi bir metindir. Dogulu insanin hayalci,
Batili insanin gercekgi ask anlayislarini yansitir. “Hikayede flort yerine saf agki arayan ro-
mantik, duygulu, sarkli sefaret ktibini ve onunla flort eden gergekgi Ingiliz kizini taniriz”
(Gliven, 2009, s. 129).
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“Bedia Hamim’da hayata iyi hazirlanmis kadimin hayatta ve evlilikteki mutsuzlugunu; sefih

erkegi ve dolayisiyla kusurlu egitimi buluruz. Yarimda sanatin refah getirmeyisinin, sanat¢i bir

koca ile basit bir kadmn kiiltiir fark: ile ve biraz da maddi sebeplerle tutmayan evliliklerinin

hikadyesi vardir. “Annecigim”, kéyiinden koparak el evlerinde, hizmetgilikte eriyen ve sonunda

diisen bir koylii kizinin, biiyiik sehrin yabanci hayatinda, sadece ¢ocugunda teselli bulmasini

anlatir. Moral egitimi verme amact tasiyan “Bir Yunan Generalinin Tefekkiirat ve Tahayyiilat:

»

adl hikayede Tiirk asker ve komutanlarinin meziyetleri belirtilir. “Mosyd Epikiir’iin Seyahati”,

entrika niteligiyle bu hikdyelerden ayrilir; onda yine goriiniis ile gercek arkasindaki tezadi,

basarili bir dolandiricomin insanlarm safigindan nasil faydalandiginmi okuruz. (Giiven, 2009,

s. 124)

Biitiin bu anlattiklarimizdan sonra Sami Pasazade Sezainin hikayelerinin 6zelliklerini

soyle siralayabiliriz:

1. Kisilerin beden yapisiyla i¢ hayatlar1 arasindaki ilgiyi kurmaya ¢alisir. (...)

2. Duygular1 mimik ve jestlerle ifade etmeyi dener. (...)

3. Bir kisiye ayn1 ctimleleri tekrarlatarak onun karakterini ya da dagtim teskil eden

ruh halini vermeye ¢alisir. (...)
Duygular1 bazen bakis ve giiliisle anlatir. (...)

N SN

Sergiizest Romani

Sami Pasazade Sezainin Sergiizest (1889) romani
Tirk edebiyatinda kolelik (esaret) konusunu ele alan
eserlerin baginda yer alir. Kolelik/esaret, daha once
Miisameretname’nin kimi hikayelerinde, Ahmet Mid-
hat Efendinin Felatun Bey ile Rikim Efendi ve Namik
Kemal'in Intibah romaninda geri planda kalan bir konu
olarak romanin diinyasina girmisti. Sergiizest'te ise esa-
ret, asil konu olarak romanin diinyasindaki yerini alir.
Sami Pasazdde Sezai, bu romaniyla 19. yiizyilin sosyal
hayatinda bir sorun olarak varligini stirdiiren kolelik
konusunu ele alir. Romanin kurmaca diinyasinda kiigiik
yasta Kafkaslardan esir olarak getirilen bir Cerkez kizinin
Istanbulda satildig1 konak icerisinde siirdiirdiigii hayat
sahneleri ve buna karisan bir agk hikéyesi konu edinilir.
Arzusu disinda bir hayat1 yasamak zorunda kalan geng
kizin, kendisini Misirda Nil nehrinin sularina birakarak
intihar etmesiyle sonuglanan drami, kélelik kurumunun
olumsuzluklarini sergilemeye yonelik anlam tagir.

Sami Pasazade Sezaimin bu ilk romaninda koélelik
konusuna egilmesi tesadiifi degildir. Yazarin annesinin
Kafkaslardan getirilen bir esir olmasi, donemin 6nemli
kiiltiir ortamlarindan babasi Abdurrahman Sami Paga’nin
konaginda cariyeleri gozlemleyerek yetismesi, Sergiizest’i
yazmasina zemin hazirlamig gortinmektedir. Annesinin
hikayesine konaktaki cariye ve kolelerin seriivenleri ek-

Kisinin manevi yapisini ¢evre ve egitim yoluyla aciklar. (...)

Kisilerin mizacini ve kiiltiirtini tanitmak i¢in giyimden faydalanir. (...)
Kesin ¢izgilerle ayrilmis zit yaradilista Kigileri yan yana getirerek davraniglarinin dinyasma tagr.
etkisini artirmak ister (...) (Gliven, 2009, s. 131-132).

Sami Pasazéde Sezai, Cumhuriyet
Dénemi'nde Sait Faik Abasiyanikin
hikayelerinde, Orhan Veli Kanik'in
siirlerinde bir tip olarak isleyerek
gelistirecekleri kiiciik insani
yaklasik kirk y1l once edebiyatin
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lendiginde yazarin daha ¢ocukluk yillarindan itibaren bdyle bir konuya zihnen hazirlik
yaptig1 ¢ikarilabilir. Koleligin 19. yiizyilin ikinci yarisinin kosullar: icerisinde aydinlar ta-
rafindan toplumsal yapida kanayan bir yara olarak goriilmesi de romanin kaleme alinma-
sinda etkili 6geler arasinda sayilmalidir.

Roman kisisi Dilber, Kafkasyadan kagirilarak Batumdan Istanbul’a getirilen sekiz do-
kuz yaslarinda bir ¢ocuktur. Esir tiiccar1 Cerkezler tarafindan diger esir kizlarla birlikte
[stanbul’a getirilen Dilber, 6nce Hact Omer adinda bir esirci tarafindan satin alinir. Sonra
Yiksek Kaldirimda eski Harput Mal Mudiri Mustafa Efendinin karisina kirk Osman-
I1 liras1 kargiliginda satilir. Mustafa Efendinin Atiye adinda, Dilber’le ayni1 yasta bir kizi
vardir. Satildig1 bu ilk evde ev sahibinden ve hizmetgi Taravet'ten eziyet goren, agir islerde
calistirilan Dilber, karl1 ve firtinali bir gecede evden kagar. Sokakta bir késeye yigilip kalir.
Ertesi giin kendisini Atiye’yi okula gotiriip getirirken tanistig1 Latifenin evinde bulur.
Yasly, iyi bir kadin olan Latife’nin biiyiik annesi, Dilbere yardim etmeye ¢alisir, onun azat
edilmesi i¢in ¢aba harcarsa da bu girisiminde basarili olamaz. Dilber, yillarca bu aileye
hizmet eder. Mustafa Efendinin yeniden bir memuriyete tayini tizerine yol parasinin kar-
silanabilmesi i¢in bagka bir esirciye altmis bes altin karsiliginda satilan Dilber, Edirnekap:
civarinda eski bir konakta Kafkasyadan getirilmis baska kizlarla birlikte bir siire kalir. Bu-
rada kendisi gibi satilmay1 bekleyen kizlarin arasinda nispeten daha iyi bir hayat siirdiirir.
Daha sonra Mistrli bir zengin olan ve Modada konag1 bulunan Asaf Paga tarafindan yiiz
elli lira kargiliginda satin alinir. Boylece Dilber, satildig ikinci eve taginir.

Dilber, bu ikinci konakta oncekine kiyasla daha rahat eder. Artik dayak yemez, fiili
eziyetler gormez. Kendisine verilen isler hafif ve zevklidir. Konagin sahibesi olan Zehra
Hanim, konagin icindeki otoriteyi temsil eder. Dilbere kétii muamelede bulunmaz. Fakat
sahip oldugu aristokrat hayat anlayisi, kizin ihtiya¢ duydugu sevgi ve sefkati ona goster-
mesine engel olur. Dilber, bu evde serpilir, giizellesir ve zamanla geng bir kiz olur. Piyano
calar, Fransizca 6grenir.

Asaf Paga'nin Paris’te resim 6grenimi gérmiis iyi kalpli, sanatkar bir oglu vardir. Celal
Bey adindaki bu geng ressam, Dilber’i resim ¢alismalarinda model olarak kullanir. Dilber,
bir resim ¢izimi sirasinda duygulu bir aninda aglayinca o ana kadar ona “oyuncak” olarak
bakan Celal Beyde kiza kars1 ilgi uyanir. Zamanla bu ilgi aska doniisiir. Celal Bey, Dilber’le
evlenmek isterse de ailesi onun bu istegine karsi gikar. Asaf Bey’in karisi Zehra Hanim,
Celél Bey’in evde olmadig1 bir giin bunu firsat bilerek Dilber’i bir esirciye satar. Celal Bey,
Dilber’in satildigini 6grenince beyninden vurulmusa déner ve sonunda ¢ildirir.

Romanin son béliimiinde Dilber’i Misirda bir sarayda goriiriiz. Celal Beye olan askiy-
la yasamaktadir. Yeni sahibinin isteklerine boyun egmeyince bir odaya kapatilir. Kendi-
sine ilgi duyan Cevher adinda Sudanl bir kéle Dilber’i kurtarmak ister. Onu kagirirken
merdivenden diiser ve oliir. Bu hadiseden sonra hayatta tek bagina kalan Dilber, i¢inde bu-
lundugu kosullarin ¢oztimsiizltigii igerisinde Nil nehrinin kenarinda dolasirken agkinin
da verdigi 1zdirapla umutsuzluga siirtiklenerek caresizce kendini Nil'in sularina birakir.

Romanin sonunda yer alan “Acaba Nil'in bu miithis, bu miihlik (helak eden, 6ldiiren)
girdab (sularin dondugii ve gukurlastigi yer, gevrinti) ve seylabeleri (selleri) bu zavalli
Dilber’i bu bedbaht (talihsiz) esiri nereye gétiirityor? Hiirriyetine!” (Sami Pagazade Sezai,
2003, s. 78) sozleri Dilber’in ve Dilber’in kisiliginde Dilber gibi esirlerin, ancak 6lditkten
sonra ozgiirliiklerine kavusabileceklerinin mesajini1 verir.

Sergiizest romaninda kronolojik (zamandizinsel) bir diizenleme vardir. Olaylar, zin-
cirleme belirli bir diizen icerisinde gelisir ve sona baglanir. Fakat bu zaman akisi, genis bir
zaman diliminin icine yayildig: i¢in arada biiytik kopuslar ve bosluklarla da karsilagilir.
Anlatici, zamanin anlatiminda sik¢a atlamalara bagvurur. Zamanin kullanilisi bakimin-
dan eserin pek basarili oldugu sdylenemez.
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Romanda zamanin gegisi kuvvetle hissedilir. Bununla baglantili olarak Mehmet Kap-
lan, Sergiizest hakkinda yapmis oldugu bir incelemede olay 6rgiisiiniin su ile baglayip su
ile bitmesi tizerine dikkatleri ¢ekerek yazarin “zamanin akisini mevsimlerin degismesi,
romantik gece ve giindiiz tasvirleri ile de hissettir’digini ifade eder (Kaplan, 1976, s. 371).
Romanin vaka zamanini tam olarak belirlememiz miimkiin goriinmemektedir. Bununla
birlikte tematik gii¢ durumundaki Dilber’in sekiz dokuz yaslarinda iken esir tiiccarlari ta-
rafindan Kafkaslardan Istanbul’a getirildigi, sonunda da geng bir kiz olarak kendini Nil'in
sularina biraktig1 g6z 6niinde bulundurulursa asag: yukar: vaka zamaninin on yil gibi bir
stireyi igine aldig1 sdylenebilir.

Sergiizest romaninda zamanin akisi ile birlikte mekana ve mekéna ait dgelere de gerek-
li 6nem verilmistir. Mekén, sadece dekoratif unsur olmak durumunda degildir. Mekanla
roman Kkisilerinin psikolojileri arasinda paralellikler kurulmustur. Dilber’in icerisinde bu-
lundugu mekan, onun kaderini etkileyen yapida karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda mekén,
kahramanin yasadig1 an i¢indeki duygu ve diisiinceleri iizerinde belirli bir etkiye sahiptir.
Yazar, yaptig1 tasvirlerde ve kahramanlarin bakis agisiyla anlattigi kisimlarda mekéna bir
ressam titizligi ile yaklasmaya ¢alisir. Romanin kahramanlarindan Celél Bey’in de Paris'te
resim 6grenimi gormiis bir ressam olusu bu bakisi kuvvetlendirir. “Sami Pagazade Sezaide
ressamlara has bir gorme duygusu vardur. (...) Denilebilir ki, biitiin romana, hayat1 ve diin-
yay1 pasif, seyirci bir gozle seyreden bir ressamin bakisi hakimdir” (Kaplan, 1976, s. 371).
Romanin kurmaca diinyasi, mekan: ressam goziiyle seyreden ve algilayan bu tiir tasvirlerle
kurulmustur. Esirci Hact Omer’in Dilber’i satacag eve gétiiriirken yolda goriilenler ve isiti-
lenler Dilber’in duyularina gore tasvir edilir. Kopriiden gegerlerken Dilber, iki tarafa yanasip
kalkan vapurlardan goziinii ayiramaz. Birka¢ adim sonra isittigi vapur diidigti onu iirpertir,
¢ocukken kacirilip getirildigi deniz yolculugu ve memleketi ile ilgili cagrisimlar uyandirir.

Romanda kapal1 ve agik mekénlar 6nemli yer tutar. Bununla birlikte acik mekéanlara
gore kapali mekénlar daha fazladir. Ciinkii olaylar daha ¢ok kapali mekénlarda geger. Bu
mekanlari,

1. Esircilerin evi,

2. Harputlu Mustafa Efendinin evi,

3. Asaf Pasa konagy,

4. Misirh zenginin saray1
olmak tizere baslica dort kisimda siralayabiliriz.

Olaylarin daha ¢ok kapali mekanlarda gegmesi, ev ve aile igerisindeki ¢atismalar: daha
iyi vermek diisiincesinin yaninda, geleneksel Tiirk hayatinda evin iginin 6zellikle kadinlar
i¢in daha agirlikli bir merkez olusturmasindan kaynaklanir. Sonugta Sergiizest, esir bir
kizin hikayesidir.

Sami Pagazade Sezai, roman kisilerinin anlatiminda karakter ve tip olusturmada da
belirli bir bagar1 yakalamistir. Roman kisileri, donemin yasama tarzina uygun o6zellikler
tasir. Dilber, cariye oldugu igin kendi hayat: {izerinde s6z sahibi degildir. Celali, sanatkar
mizaci, ice doniikligii ve duygusal kisiligi ile edilgen kimlige sahiptir. Devlet gorevleri
icinde yetisen Asaf Paga, konak ve aile islerini diizenlemekten uzaktir. Asaf Paganin esi
Zehra Hanim, insanlar arasindaki iligkiler agini diizenleyisiyle olay 6rgiistinii yonlendirici
giice sahiptir. Dilber’i Batumdan getiren esirci Haci Omeri, esirlerden kazanacagi paradan
baska bir sey diisinmeyen, merhametsiz, iri gozlii ve iri yapily, giice dayanan hayat anlay1-
sin1 ve kisiligini simgeleyen kamgis1 duvarda asili biridir. Biitiin bu 6zellikleriyle Sergiizest
romant, konu aldig1 dénemin sosyal hayatini, yasama bi¢imini ve insan tiplerini basarryla
yansitma giiciine sahiptir.

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinda kélelik konusunun adlarini verdigimiz eserler disinda
hangi hikaye, roman, tiyatro ve siirlerde ele alindigini arastiriniz.

% XD
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Ozet

o) lanzimat Donemi Tiirk edebiyatimin ikinci kusagimn

AMAG

hikaye ve romanlarinin genel ozelliklerini dile getirmek

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinin ikinci kusak
hikéye ve romancilari, Bat1 edebiyatini birinci kusa-
ga gore daha iyi taniyan yazarlardan olugur. Onlarin
kalem trtinleriyle hik4ye ve roman, Batidaki 6rnek-
lerine yaklagir. Sosyal faydanin yerine sanat endisesi
gecmeye baslar. Ozellikle Sami Pagazdde Sezai’nin
hikayeleriyle Sergiizest romaninda olaylar dizisini
anlatmak yerine karakter sentezleyici, insan1 sosyal
gevresi ve psikolojik yoniiyle degerlendiren, insan-
gevre iligkisine yer veren hikaye ve romanlar ortaya
gikar. Bu hikéye ve romanlarda birinci kusaktan farkli
olarak birey 6ne ¢ikmaya baglar. Toplum igerisinde
bireyin problemleri, agmazlar1 6ncelenir. Birinci ku-
saga gore daha incelmis zevke seslenen, edebi degeri

yiiksek hikéye ve romanlarla karsilagilir.

Recaiziade Mahmut Ekrem’in hikdye ve roman hakkin-
daki goriisleriyle hikdye ve romanlarinin konu, tema ve
iislubunun niteliklerini yorumlamak

Recaizdde Mahmut Ekrem, hikdye ve roman tiirle-
rinde kalem iriinii ortaya koymanimn yaninda Tiirk
edebiyatinda hikéye ve roman ayrimina gitmek, iki
tiir arasindaki farki belirlemek isteyen bir yazar olur.
Heniiz hikéye ile romanin birbirinden ayrilmadig: bir
donemde hikaye yerine “ufak hikaye”, roman yerine
ise “biiyiik hikaye” kelimelerini teklif eder. O, konu-
sunu yerli hayattan alan hikaye ve romanlar yazar. Ya-
zarin say1s1 dordii bulan hikéye ve romanlari arasinda
yanlis Batililasmayi isleyen Araba Sevdas: romani di-
sindakilerde pek basari sagladigi sdylenemez. Teknik
hatalar, konu bitiinlagiiniin olmayisi, daginiklk,
kimi kez asil konudan uzaklasarak gereksiz anlatim-
lara bagvurma onun hikaye ve romanlarmin baslica
aksayan yanlaridir. Buna ragmen yerel hayati yansit-
mas1 ve secilen tiplerin yarattigi gerceklik duygusu
bakimindan Recaizdde Mahmut Ekrem’in hikéaye ve
roman denemelerinin dénemi igerisinde bir anlam

tasidig soylenebilir.

o)) Sami Pasazdde Sezainin hikdye ve romana getirdigi

AMAG

yenilikleri tartismak

Sami Pasazide Sezai, Kii¢iik Seyler baghg altinda bir
kitapta topladig1 az sayida kiigiik hikéyesi ve Sergii-
zest romaniyla Tiirk edebiyatinda 6nemli bir degisim
ve dontisimiin 6ne ¢ikan temsilcilerinden biri olur.
Onun Kiigiik Seyler adli kitabinda toplanan hikayeleri
Bat1 tarz1 modern hikéyenin yolunun agilmasinda ile-
ri bir adim sayilir. Bu kitabin1 yine kiigiik hikayelerden
olusan Rumuzu’l-Edep takip eder. O, Kii¢iik Seyler’de
kitabin adina uygun diisecek sekilde basit, ayrintida
kalan hayat sahnelerini konu edinir. Yazar, bu kitapta
yer alan hikayeleriyle, basta Halit Ziya olmak tizere,
kendisinden sonra gelen hikéyecileri etkiler. Kolelik
(esaret) konusunu isleyen Sergiizest romani, donemin
cesitli hikaye ve romanlarinda ikinci dereceden yer
tutan bir konuyu genis olarak ele almasi ve belirli bir
basar1 gostermesiyle dikkatleri tizerinde toplar. Yazar,
tamamlanmadan kalan ve Tiirk edebiyatinin gelisi-
minde bir etkisi olmayan ikinci roman denemesini

uzun yillar sonra Cumhuriyet Déneminde yapar.
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Kendimizi Sinayalim

1. Tanzimat edebiyatinin ikinci kugaginin hikaye ve roman

sanat ile ilgili agagidaki ifadelerden hangisi yanlistir?

a.

b.

Kimi zaman dénemin sorunlarini da konu almiglardir.
Kimi romanlarda geleneksel yasama bi¢imiyle ¢cagdas
yasama bi¢iminin karsilasmasina ve ¢atigmalar agina
yer vermislerdir.

Siirde romantizme bagli olmalarina ragmen roman-
da daha ¢ok realist anlayisa bagh kalmislardir.
Hikéye ve roman Kkisilerini genellikle hayatin igeri-
sinden se¢mislerdir.

Ozgiin olamamis, hikdye ve romanlarinin konularini

Batrdan almislardir.

2. Tanzimat edebiyatinin ikinci kusagi hikaye ve roman ya-

zarlari ile ilgili agagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

a.

b.
c.
d.

Egitim konusunu ele almamiglardir.

Yanlis Batililagma konusu tizerinde durmamuiglardar.
Bireysel konular1 6ne almislardir.

Genglerin evlilikte s6z hakkinin olmasi gerektigi dii-
stincesini dile getirmemislerdir.

Kolelige yer vermemislerdir.

3. Asagidakilerden hangisinde “Sergiizest” adli romanda

mekanin kullanilisi ile ilgili verilen bilgi yanlistir?

a.

Zamanin akisi ile birlikte mekéana da gerekli 6nem
verilmigtir.

Kurguda mekén yalnizca dekoratif bir 6ge olarak yer
alir.

Mekénla roman kisilerinin psikolojileri arasinda pa-
ralellikler kurulmugtur.

Mekan, kahramanin yasadig1 an i¢indeki duygu ve
diistinceleri tizerinde belirli bir etkiye sahiptir.
Eserde yazar, yaptig1 tasvirlerde ve kahramanlarin
bakis agisiyla anlattigr kisimlarda mekéana bir ressam

titizligi ile yaklasmaya calisir.

4. “Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi” adli ese-

rin konusu agagidakilerden hangisidir?

a.

b.
C.
d.
e.

Eser, romantik bir ask hikéyesi iizerine kurulur.
Eserde genglerin yanlis egitimi tizerinde durulur.
Eserin igerigini Bati 6zentisi olusturur.

Kolelik ve cariyelik sorunu kurgunun temelinde yer alir.
Eserin ana izlegi, insanin kendi kiiltiir diinyasina ya-

bancilasmasidir.

5. I Kisilerin beden yapisiyla i¢ diinyalar: arasinda ilgi kurar.

II. Kisinin psikolojik diinyasini gevre ve egitim yoluyla

acgiklar.

III. Kahramanlarini Avrupa iilkelerinde yasayan kisilerden

segerek Batililagma siirecini hizlandirmay1 amaglar.

IV. Bir kisiye ayni ctimleleri tekrarlatarak onun kisiligini

ya da diigiim tegkil eden psiklojik durumunu verme-

ye calisir.

Numaralandirilmig ifadelerden hangileri Sami Pagazide

Sezai’nin hikéyelerinin 6zelliklerindendir?

a.

b

c.
d.
e.

[-ITI-IV
I-III-IV
I-II-IV
II-1II-1IV
I-11-111

6. Asagidakilerden hangisi Recaizdde Mahmut Ekrem’in

yagsanmis bir hayat sahnesinden yola ¢ikarak kaleme aldig1

eseridir?
a. Semsa
b. Kiigiik Seyler
c. Mubhsin Bey yahut $airligin Hazin Bir Neticesi
d. Araba Sevdasi
e. Saime

7. Asagidakilerden hangisi Tanzimat edebiyatinin ikinci

kusaginin hikdye ve romanlarinda islenen konulardan biri
degildir?

a.

b
C.
d
e

Kizlarin egitim durumlari
Cariyelik ve koleligin sorgulanmasi
Goriicii usulityle evlilik
Alaturka-alafranga ¢atismasi

Siyasi hayatin edebi hayata yansimalar1

8. Asagidaki eserlerden hangisi Tiirk edebiyatinda Bati tarzi

modern hikayenin yolunun agilmasinda énemli bir adim say1lir?

a.

b
c.
d.
e

Araba Sevdast
Semsa
Serglizest
Kiigiik Seyler

Saime
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9. Asagidakilerden hangisi Recaizdide Mahmut Ekrem’in
hikaye ve romanlarinda gozlenen tislup ozelliklerinden biri
degildir?
a. Sanatkar, hikdye ve romana 6zgii bir iislup kurama-
mustir.
b. Ibrahim Sinasi ile baslayan ve sade sdyleyise yonelen
bir iislubu tercih eder.
c. Ozellikle hikayelerin icerisinde yer alan manzum
metinler agdali bir soyleyise sahiptir.
d. Hikaye ve romanlarinda kullandig1 tislup ¢ogu za-
man sanat gosterme arzusu tasir.
e. Kimi zaman Arapga ve Farsca anlasilmasi gii¢ keli-

melerle zincirleme terkiplere yer verir.

10. Asagidakilerden hangisi daha 6nce Ahmet Midhat
Efendinin “Felatun Bey ile Rdkim Efendi” ve Namik Kemal'in
“Intibah” adli romanlarinda geri planda ele alinan kolelik ko-
nusunu isleyen bir eserdir?

a. Semsa

b. Araba Sevdasi

c. Serglizest

d. Mubhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi

e. Kigiik Seyler

Okuma Parcasi

KEDILER

Sami Pagazade Sezai

- Hanim! En son cevabini isterim, ya ben, ya kediler?

- Kediler!

Bir kocanin meyusiyeti, bir kadinin hevesat-1 bisebat1, mu-
habbetin, ¢emenzar-1 safa tizerine temellerini nihal-i giil-
den, heva-y1 sevda-feza-y1 bikarara karsi camlarini nurdan;
esas-1 beytiyesini tiilden bina ve tefris ettigi saray-1 izdivacin
inhidamyi, hep bu birkag kelimeden ibaret olan miikilemede
miindemigti.

Kediler! Oyle mi? Demek ki otuz iig senelik bir refakat-i
yekviicudine neticesi, kelime-i muamma-y1 izdivacin halli,
bu cevap oluyor. Otuz {i¢ sene evvel, izdivacin ilk aylarinda,
ebediyet-i muhabbete, beka-y1 sevdaya yeminler eden lisan-1
asitkaneden, kendisinin kedilere, her tiirlii mana ve meziyet-
ten mahrum bir meyl-i keyfiye feda olundugunu isitmek,
kiymet-i insaniye ve haysiyet-i ehliyesini ihlal ve teheyytig
ettiginden artik bu héle bir netice vermek karar-1 kat’isini it-
tihaz eylemisti. Zavalli koca! Hareminin, mutasarrifa oldugu
eve, celp ve cem ettigi yirmi otuz kedinin tacizat ve tasdiatin-
dan artik bizar olmustu. Evin i¢inde sahibi’l-beytten ziyade
bir revis-i amirane ile kuyruklarini kaldirip bu bedbaht koca-
ya bir nazar-1 istihfaf ve istihkér atfederek dolasan bu kibirli
hayvanat kanapelerini istila etmis, koltuk ve sandalyelerinde
uyurlar, o senenin soguk kisinda 1sinmak igin yaktig1 atesin
karsisinda diisiiniirler; sofalarinda, odalarinda samia-hirag
sesleriyle kavga ederlerdi. Giinden giine etvar-1 kiistahanele-
rini artirarak tekessiir eden kediler bu adama evinde bir ca-y1
tevakkuf birakmamaya bagladilar.

Bir sabah gayet erken uyanarak kendi 4leminde bir kahvalti
etmek icin kiigiik odasmna ¢ekildigi zaman, sokakta birta-
kim ¢ocuklarin agladigin isiterek pencereden digari bakti.
Samia-i rikkatine akseden kedilerin avaze-i miicadele ve
miisatemeleri oldugunu anlayinca, aldandigindan dolay:
kemal-i hiddetle iskemlesine oturdu. Iskemleye kuudunda
yiiziintin iki nokta-i miintehasi olan tepesiyle, ¢enesi geriye
dogru ¢ekik, bityiik ve biraz firlak gézleriyle bir arayicilik
hali kesbeden yiiziinii iki tarafa dondiirerek hayretle etrafina
bakiniyordu. Zira kedinin biri ekmegini ¢almus, digeri siitlii
kahvesini i¢mis, 6teki de fincanini kirmisti. Kendi kendine
yeis ve hayretle “Kime meram anlatmali! Bu kibirli, vefasiz,
nimet-na-ginas hayvanatin kadinlar elbette taraftar1 olur. Za-
ten kedi kadindir” diyordu.

Bir giinlik mahsul-i mesaisinin boyle mahv ve heder olma-
sindan teessiirle bagini eline dayayarak pencerenin oniine
oturdu. Iste orada, duvarin altinda, kahvesini igen, ekmegini
galan, fincanin1 kiran, kendisini sabah keyfinden mahrum
eden, velhasil evinde biitiin rahat ve asayisini selb eyleyen
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kediler, giinese kars1 abanoz gibi miicella siyah, kar gibi be-
yaz, sar1 benekli, elvan-1 revnak-efzalar1 ve her an ve saniye
renkleri degisen ¢esman-1 pertev-fiirtizanlar: nazarlarda bir
kavs-i kuzah teskil ettigi esnada 6n ayaklarini iptida agizlari-
na gotiirlip nisvana mahsus bir tavr-1isvebazane ile yiizlerini
temizleyerek safa-y1 hatirla sabah kahvaltisin1 hazmetmekte
ve 6gle taamina hazirlanmakta idiler.

Sahibeti’l-beyt tarafindan kendisine tercih olunan bu
hayvanat-1 miifterisenin ahval-i lakaydaneleri hiddetine
dokunarak sofaya ¢ikti. Orada, merdivenin orta basamak-
larinda, bryiklari, yiizii, basi, siyah lekelere boyanmis beyaz
kediyi goriir gormez: “Kahvemi sen igtin! Fincanimi sen kir-
din! Oyle mi?” diyerek odasindan bastonunu alip ayaklarinin
ucuna basarak yavas yavas kedinin yanina sokuldu. Hazir
eline firsat gegmisken istedigi gibi intikamini almak igin vii-
cudunun en can alacak yerini nisanladi. Bastonunu kaldirdi.
Kedi kimildiyor. Kagacak. Degnegini siddetle {izerine indirir
indirmez, seriii’s-seyr olan bu afacan hemen sigrayinca ayagi
kayarak azim bir giiriiltii ile merdivenlerden asag1 yuvarlan-
di. Merdivenin altinda, kolunun sizladigindan sikayet eder-
ken nim-i diger-i mevcudiyeti olan karis1 karsisina gikarak
“Hig kediye 6yle vurulur mu? Ya bir yeri kirilsaydi...” deyince
zavalll herif siddet ve hiddetle: “Ben sana gosteririm” diye-
rek odasinda ¢ikti. Haremi de kendisini takip ederek kemal-i
stiktinet ve miildyemetle diyordu ki: “Ne yapacaksin? Ne ya-
pabilirsin? Soyle de ben de anlayayim!”

Bir camin arkasindan goriilen kivileim gibi, renkli giizellik-
ten akseden bir damla yasa ca-y1 karar olan bityiik gozlerini;
altmis senenin lzerinde nisanlar, lekeler birakarak gectigi
hareminin yiiziine atf ile: “Ne mi yapabilirim! Hikimet-i
mahalliyeye miiracaat edecegim. Senin kedilerinden sirkat-i
mekalat, gasb-1 emval, taarruz-1 mesken davasina kalkisa-
cagim. Bakalim! O zaman bu hirsizlarin, bu haydutlarin bir
tanesini burada gorebilir misin?”

Paltosunu, sapkasini giydi. Kapiy1 kiracak gibi siddetle ¢eke-
rek evden ¢ikip gitti. Kaymakam Beyefendi meram anlami-
yor! Rossini ahfad-1 kiramindan olan bu musikisinas Italyal
hiirmet ve adalet ister. Bu behbaht koca muhakemat-1 mu-
hikkane ve sikayet-i adalet-cuyanesini karsisindakinin zihni-
ne vaz u ilka i¢in jimnastik yapar gibi ellerini kaldirarak bir
acemi aktore gipta-bahs-1 evza ve harekat-1 miibalagakarane
ile itham-1 hakikate ¢aligtyorsa da miimkiin olamayacagini
anlayinca hiddetle Adalar kaymakami beyefendiye: “Herke-
sin karisinin kasina goziine, yiriyiistine, yiiziine, giyinisine
karigirsiniz da benimkisinin su miinasebetsiz muhabbetine,
su muzir hayvanlarina ni¢in miidahaleyi reddediyorsunuz?”
sikéyetiyle meyusane evine avdet ediyordu. Evine avdet ettigi
zaman haremi niizuliin tehdidatindan dehsetyap oldugu igin
titremeye baglamis altmis senelik basini sallayarak ve naz ve
isve ile bir goziinii stizerek miitebessimane “Sen memnun ol
ki ben kedileri seviyorum! Ya bunlarin yerine herifleri sev-

sem....” dedi. O biiyiik, o burusmus ¢ehrenin sarkik yanakla-
r1 hal-i tebesstimle geriye dogru cekilerek hane-i ¢esmaninin
golgesi icinde kalan soniik gozlerine bir revnakla dermiyan
ettigi bu muhakeme-i suhane kocasina hemen hak verdire-
cek kadar miincezip goriindii. O gece bir tavr-1 sitemkarane
ile higbir s6z sdylemeyerek yatagina girdi. S6z beynimizde...
bu tebessiim, bu imé4-y1 muhabbet, bu isve, bu muamele-i
niivaziskdrane kocasinin yeis ve hiddetini hayliden hayli ta-
dil ve teskin etmisti. Came-hab-1 aramina gekilip de bir tarz-1
galibane ile uzattig1 ayaklarinin aci aci tirmalandigini hisse-
dince telas ve helecan ile yorganini kaldirip o bityiik gozleriy-
le bakt1. Kedi! Hem de sabah kahvesini icen kedi! Galiba bu
afacanlar istirak-i emval i ayal taraftar: idiler ki, bigarenin
serir-i izdivacinda da yerleri vardi. Hareminin mutasarrif
oldugu bu evde kendine hig ca-y1 karar birakmayan kediler
nihayeti’l-emr haremini de elinden almiglardu.

Gece yaris1 verdigi bir karar-1 kat'i {izerine sabahleyin erken
kalkarak kendisine ait ne kadar egyas: varsa bir sandia vaz
ile asagiki tagliga indirdi. Arkasina paltosunu, basina sapkasi-
n1 giyerek iplerle bagladigi sandigin iistiinde oturmustu. Iste
o zaman: “ya ben, ya kediler?” sualini irad etmis ve “kediler”
cevab-1 meyusénesini almusti.

Elveda! Elveda! Artik bir daha avdet etmemek iizere yola ¢ik-
t1. Mahzun, miitefekkir bir hal ile kii¢tiklii bitytiklii birtakim
nispetsiz evlerle diikkanlarin tegkil ettigi ¢arsidan gegiyordu.
Sokagin ortasinda ayaklar1 ¢iplak, elbiselerinin yirtik yerle-
rinden tenleri goriiniir birtakim eftal-i sefaletin haykirisarak
oynadiklarini dalgin dalgin seyrettikten sonra galiba tasad-
duk etmek niyet-i acezeperveranesiyle ceplerini birer birer
karistirip yine galiba hi¢bir sey bulamadigindan yoluna de-
vam etti. Biraz 6tedeki meyhanenin, sark sairlerinin revnak-1
hayallerinden igal edilmis kandilin tenvir eyledigi karanlik
kosesinde bir “laterna” biitiin ada halkini sarhos etmekteydi.
Sokakta, meyhanede, “laterna’nin etrafinda, bir¢ok halk hep
bir agizdan Adanin sokaklarinda tanin-endaz, i¢timagahla-
rinda raks-aver, niganli kizlarin lisanlarinda sevgililerine bir
hitab-1 muhabbetperver olan

Corci, corci, corcakimo

Niahiro, pulakimo!

sarkisini  soyliiyorlardi. Bulundugu hél-i ye’s @ hiizne
kahkaha-zen-i istihfaf oluyor gibi gelen bu semétetin ara-
sindan gegerek “Cakomo” yolunu takip etmeye baslayinca
manzara-i tabiatin letafet ve ulviyeti, o geceyi gegirmek igin
bir melce taharrisiyle bikarar olacak her tarafa miinatif na-
zarina sasaa-pas oldu. Hava giizel, riizgar sakit, Marmara
lacivertti. Bir daha avdet etmeyecek, bu mukarrer!

Otuz {i¢ senelik rabita-i izdiva¢ kirilmus, artik yalniz basina
kalmisti. Su yalnizlik miessir degil mi? Otuz {i¢ seneden son-
ra her yerde, her seye kars1 yalniz! Bu vasi denize, bu daradiir
ufuklara karg1 yapayalniz!
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Hatta sema bile o lacivert gozleriyle kendisine sefkat ve mer-
hametle bakiyordu.

Bir tarafi kirmalar i¢inde kalmis mai atlas gibi hafif surette
miitemevvig derya, diger tarafi yesil bir hamail gibi yukari-
dan agagiya dogru sarkarak reng-i taravetlerini her mevsim-
de muhafaza eden galilarla gam agaglarinin fasila verdigi bir
yolu takip ediyordu. Tefekkiirat-1 amika i¢inde kaybolmus
bir hél ile biraz deniz kenarina dogru meyledip 6niinde ba-
lik avlamak igin bir kedinin sindigini gortince hemen yolu-
nu degistirerek yokusu ¢ikmaya bagladi, Yorgolu’ya vardig:
zaman mehbube-i sarki olan giines sirma saglarini derya-y1
bikarar-1 safanin tizerine dokerek nurani yollar, miizehhep
izler agtig1 gibi kars: taraftaki uzaktan uzaga goriinen sudan
ibaret ufuklar1 da asikane surette tehyi¢ ediyordu. Bir hayli
zaman denizin verdigi hayret-i meftunane igine dalip gitmis-
ken, hakikatin dest-i hayal-sikesti biitiin vucudunu sarsarak
kendisini bulundugu hal-i bihusiden uyandirdi. Saat ilerle-
mis, 6gle tekarriip etmisti. Evine bir daha avdet etmemek
tizere verdigi karar, kati idi. Bu belli, fakat 6gle taamini nere-
de edecek? Aksam nereye gidecek? Geceyi nerede gegirecek?
Bir hayat-1 miistakil, bir karar-1 kat’i para ile olur. Halbuki
kendisinin sabah taamina bile kifayet edecek parasi yoktu.
Hareminin ihzar ederek simdi sofranin iizerine koydugu
sabah yemeginin dumani goziinde tiitmeye basladi. Kenare-
nigin-i temasgasi oldugu denizin dalgalar1 yavas yavas sahile
carptikea, kendisine “Git, git, haremine git!” diyordu. Ya ke-
diler? Bununla beraber hareminin “Sen memnun ol ki ben
kedileri seviyorum. Ya bunlarin yerine erkekleri sevsem..”
s6zii makul degil mi?

Alem-i tenhayide hal-i infiradi arttiran horozlarin sada-y1
garibaneleri bulundugu yere aksettikge “Git git, haremine
git!” diyordu. Kiliseler 6gle vaktini ilan i¢in ¢an ¢almaya bas-
ladilar. O siikiin ve siikinet iginde uzaktan uzaga akseden
canlar hep bir agizdan bir aheng-i muttaritle “Git git, hare-
mine git!” soziinii tekrar ediyorlardi.

Ayaga kalkt1. Geldigi yoldan yiiriimeye basladi.

Galiba verdigi karar-1kat’iden niikal etmisti. Cam agaglarinin
aralarindan peyda ve nihan olarak evine dogru siiratle avdet
ediyordu. Miitefekkir bir gehre, miiteessir bir halle evine gi-
derek refikasina hicbir s6z sdylemeden dogru odasma ¢ikt1.
Minderin iizerine kapanip da higkira higkira aglamaya basla-
yinca, haremi kemal-i itina ve nezaketle oda kapisini agarak
“Okadar haykirarak aglama. Kedilerimi korkutacaksin!” dedi.
(*)Biytikadada cereyan etmis bir vakanin istinsahidir.

Kaynak: Sami Pasazade Sezai (1891). Kiigiik Seyler. Istanbul:
Arakel Kitaphanesi. s. 20 - 32.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.e

8.d

9.b

10. ¢

Yanitiniz yanlis ise “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiya-
tinin Tkinci Kusaginin Hikaye ve Romanlarinin Ge-
nel Ozellikleri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlss ise “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiya-
tinin Ikinci Kugaginin Hikdye ve Romanlarinin Ge-
nel Ozellikleri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Sami Pasazade Sezainin Hikéye
ve Romanlar1” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Hikéye ve Romanlar1’” konusunu yeniden gdzden
gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Sami Pasazade Sezainin Hikéye
ve Romanlar1” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekremin
Hikéye ve Romanlar” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiya-
tinin Ikinci Kusaginin Hikdye ve Romanlarinin Ge-
nel Ozellikleri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise Sami Pasazdde Sezainin Hikaye
ve Romanlar1” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Hikéye ve Romanlar’” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Sami Pagazdde Sezainin Hikaye

ve Romanlar1” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari
Sira Sizde 1

Sosyal hayatin ¢esitli sahneleri ve problemleri hikaye ve ro-
mana yansir. Fakat bu yansima degisik diizeylerde olur. Bun-
da yazilan her bir hikéye ve romanin bagli oldugu edebi akim
rol oynayabilecegi gibi, yazarin sanat anlayis1 da etkili olur.
Kimi hikéye ve romanlarda yasanan dénemin genis bir yan-
simastyla kargilagilirken kimi hikaye ve romanlarda sinirli bir

yansima alanindan s6z etmek miimkiindiir.

Sira Sizde 2

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinda sansiire sik¢a rastla-
nilmasini yerlesik toplum ve devlet diizeniyle yenilikg¢i dii-
stincelerin karsilagmasi sonucu dogan reaksiyonla, devlet
yonetiminin baskici anlayisiyla agiklamak miimkiindir. Hal-
kin hentiz geregince bilgi ve biling diizeyine ulagamadig: bir
donemde onun adina pek ¢ok karari otoriter devlet alir. Bu
da yenilikgi diisiinceleri halka yaymak i¢in ¢aba harcayan ya-
zarlarin kalem tiriinlerine yonelik sansiirii kaginilmaz kilar.

Sira Sizde 3

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinda kolelik konusu Ahmet
Midhat Efendi’nin Letaif-i Rivayat serisinin “Esaret”, “Firkat”,
“Oliim Allah'in Emri” adli hikayelerinde; Recaizdde Mahmut
Ekrem'in Vuslat, Abdiilhak Hamit'in Sabr ii Sebat tiyatrola-
rinda; yine Ahmet Midhat Efendi’nin Diinyaya Ikinci Gelis,
Hasan Mellah, Hiisseyin Fellah, Felatun Bey ile Rakim Efendi
romanlarinda; Namik Kemal'in Kara Beld oyununda; Abdiil-

hak Himit'in “Validem” siirinde igslenmistir.
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Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Recaizade Mahmut Ekrent’in tiyatro eserlerini ve kaynaklarini aciklayabilecek,
Abdiilhak Himit Tarhan’in tiyatro anlayisini ve eserlerinin tasnifini dile ge-
tirebilecek,

Sami Pagazade Sezai’nin tiyatro eserinin 6zelliklerini ifade edebilecek,
Muallim Naci’nin tiyatro eserinin 6zelliklerini yorumlayabilecek

bilgi ve becerilere sahip olacaksiniz.

00 0¢

« Tkinci Kusak « Abdiilhak Himit Tarhan
o Tiyatro o Sami Pasazade Sezai
o Milli Tiyatro e Muallim Naci

o Recaizdde Mahmut Ekrem




GiRiS

Tanzimat edebiyat1 bir yenilesme hareketi ve yeni bir medeniyet dairesine girisin ifade-
si oldugu i¢in sosyal bir yapiya sahiptir. Bu sebeple baslangicta butiin koklu degisiklik
hareketlerinde oldugu gibi Tanzimat Déneminde de sosyal konular tercih edilir, eser
verenler sosyal davalara hizmet eder. Tanzimat edebiyatinin birinci kusag: eserlerini
faydaci ve 6gretici bir ¢izgide kaleme alir. Tiyatro tiirtindeki eserler de sosyal bir yapi-
ya sahiptir. Tanzimat’in ikinci kusag1 devraldiklar: mirasi hem kendi karakter yapilar:
hem de devrin degisen sartlar1 dolayisiyla daha ferdi bir ¢izgide siirdiiriirler. Tiyatro
tiriinde verdikleri eserlerde birinci kusaga oranla daha bireysel bir tutum icerisinde
goruniirler. Recaizdde Mahmut Ekrem ile baslayan bireysel tutum, Abdiilhak Hamit
Tarhan ile devam eder. Tanzimat ile edebiyatimiza giren Bati tarz tiyatro tiirinde eser-
ler veren ikinci kusak, birinci kusagin gerek dil gerekse teknik manada kazanimlarini
ileri gotiirememislerdir. Ozellikle Abdiilhak Himit Tarhan’in tiyatro eserlerini sahne-
lenmek i¢in degil okunmak i¢in yazmaya baslamasi, dil konusunda savruk ve kural
tanimaz tavri tiyatromuzun gelisme hizini yavaslatmistir. Bu tinitede Tanzimat’in ikin-
ci kusag1 olarak adlandirilan yazarlarin (Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit
Tarhan, Sami Pasazdde Sezai, Muallim Naci) tiyatro hakkindaki tutumlar: ve eserleri
ele alinacaktir.

RECAIZADE MAHMUT EKREM (1847-1914)

Ikinci kusak yazarlarinin diger edebi tiirlerdeki sanat anlayislari tiyatro icin de gegerlidir.
Sanat sanat icindir anlayisindan hareket ederler. Talim-i Edebiyat isimli eserinde sanat
ve Ozellikle siir tizerine egilen Recaizdde Mahmut Ekrem, tiyatro {izerine diisiinceleri-
ni herhangi bir eserinde derli toplu bir sekilde dile getirmez. Sadece tiyatro eserlerinin
mukaddimelerinde tiyatroya iliskin goriislerine kirmntilar halinde rastlanmaktadir. Ayrica
yazdi1 tiyatro eserlerinde de Namik Kemal'in tiyatrodan “toplumsal fayda” gozeten dii-
slincelerine rastlanmaz. Tanzimat ile edebiyatimiza girmis olan Batil tiyatro tiirii bizim
i¢in yeni bir tiirdiir ve gelistirilmeye muhtagtir. Birbirini takip eden kusaklar dogal olarak
tecriibelerini de bir sonraki kusaga aktarirlar. Sosyal konularin Tanzimat'in ikinci kusagi-
nin eserlerinde de siirdiiriildiigiinii soyleyebiliriz. Fakat hicbir zaman ne Recaizdde Mah-
mut Ekrem, Sinasi ne de Abdiilhak Hamit, Namik Kemal gibi bir edebi faaliyet igerisinde
olur. Degisen devrin sartlar1 ve ikinci kusak yazarlarin mizaglari farkli bir edebi faaliyeti
beraberinde getirir.

Tanzimat'in ikinci kusad, devrin
sartlar ve daha bireysel mizaclan
ile farkli bir edebi faaliyet
gereklestirir.
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Recaizdde Mahmut
Ekrem
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Recaizdde Mahmut Ekrem dort tiyatro eseri yazar. Afife Anjelik (1870) ve Atala
yahut Amerika Vahsileri (1873) konusunu Batrdan aldigi ilk iki tiyatro eseridir. Vuslat
yahut Siireksiz Seving (1874) ile Cok Bilen Cok Yanilir'in (1874) konularini ise kendi
toplumumuzun yasantisindan alarak yazar. Ekrem, edebiyat diinyasina birkag siirini
saymazsak tiyatro yazarak girer. Hatta yayimladig: ilk kitabi bir tiyatro eseri olan Afife
Anjelik’tir.

Bati Kaynakli Oyunlar

Tanzimat ile edebiyatimiza giren Batili tarzdaki tiyatro tiird, ilk basta 6rnek sikintisi ¢eker.
Bu sebeple Bat1 edebiyatindaki 6rnekleri gerek konu bakimindan gerekse teknik baki-
mindan acemice taklit edilir. Recaizdde Mahmut Ekrem de yazdigy ilk tiyatro eserlerinde
bu dogrultuda Batili 6rneklerden konu ve teknik bakimindan faydalanir. Yazdig: ilk iki
tiyatro eserinin konular1 da bu ylizden Batidan alinmustir.
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Afife Anjelik (1870)

Recaizade Mahmut Ekrem ilk oyunu olan Afife Anjelik’in konusunu Geneviéve de Bara-
bant efsanesinden alir. Dolayisiyla Afife Anjelik konusu yabanci bir hayattan alinmig dort
perdelik bir melodramdir. Eserin sahis kadrosunda yer alan kisilerin isimleri de yaban-
adir. Oyunda kocasi savasa giden yeni evlenmis bir kontese goz koyan saray bakicisinin
kot emelleri ele alinir. Kont savaga giderken kontesi bu saray bakicisina emanet etmistir.
Saray bakicis1 kontese sahip olmak ister ama bunda basarili olamaz. Ciinkii kontes iffetini
korur. Emeline ulasamayan saray bakicist kontesi 6ldiirmeyi dahi diigiiniir fakat ona iftira
atma yolunu tercih eder. Bu iftira konta bir mektup ile ulastirilir. Kont kendisine gonde-
rilen mektuptan hareketle durumun aslini 6grenmeden esini bosar. Saray mensuplarinin
cevrilen entrikalardan haberdar olmasi kontesi idamdan kurtarir. Kontes hapiste diinyaya
getirdigi kiz1 ile kendisini daglara vurur. Savastan dondiikten sonra isin ashini 6grenen
kont yaptiklarina ¢ok pisman olur ve o da kendisini ava verir. Bir giin avlanirken bir kiz
¢ocugu ile kontesi goriir. Kiz ¢ocugunun kendi kiz1 oldugunu 6grenir ve af dileyerek kon-
tes ile barigirlar. Mutlu bir hayat yasamaya kaldiklar1 yerden devam ederler.

Ayni konu devrinde birkag yazar tarafindan da ele alinir. i¢lerinde en acemisi Recaizade
Mahmut Ekrem’inkidir. Bir hevesle baglayarak tiyatro tiiriinde yazdig1 ilk eseri olan Afife
Anjelik, bir¢ok bakimdan acemiliklerle doludur. Her faslin baginda o béliimde ele alinacak
olaylarin bir ézetini verir. Diyaloglarda oldukga tutuk ve sahne dilini bulamamis goriiniir.
Biityiik oranda Fransizca ciimle yapisinin etkisinde kalmustir. Tiirk¢e agisindan kusurlu
ctimleleri ¢oktur. Eser, sahne teknikleri agisindan da pek ¢ok kusuru i¢inde barindirir.
Afife Anjelik bitiin bu kusurlarinin yaninda “tabiat™a acilan ilk eser olmasi: bakimindan
onemlidir. Daha sonra Abdiilhak Hamite bu konuda 6nderlik edecek ve onun eserlerine
etki edecektir.

Atala yahut Amerika Vahsileri (1873)

Recaizide Mahmut Ekrem, Atala’nin kaynagini da Batidan alir. Once Chateaubriand’in
ayni adli romanini Tiirkgeye terciime etmis, ardindan da bu romandan bir oyun ¢ikar-
mustir. Atala, Tirk¢ede romandan piyes ¢ikarmanin da ilk 6rnegdi olur. Piyes, medeniyet
yoksulu Amerika yerlilerinin eline esir diisen beyaz gencin, kabile reisinin kiz1 ile yasadig:
maceray1 konu edinir. Atala, bes perdelik bir dram ve egzotik bir oyundur.

Atala'da bir gen¢ adam yerlilerin eline diiser. Esir edilen geng 6ldiiriilmesi ya da ba-
gislanmast tartigilirken yerlilerin elinden kabile reisinin kiz1 tarafindan kurtarilir. Ciinki
kabile reisinin kizi esir gence asik olmustur. Karsilikli alevlenen bu agkin 6ntinde tek bir
engel vardir, o da Atalanin kiigiik yasta annesine verdigi kizligin1 Meryem anaya adayaca-
&1 yoniindeki sozdiir. Esir gen¢ kiza duydugu derin sevgiye ragmen Atala bu s6zlini tutar.
Bu sevgi geng kizin i¢ine oturur ve onu yataga diistiriir. Hastaliktan kurtulamayarak oliir.

Afife Anjelik’te deginilen tabiat Atalada daha da ileriye gotiriliir. Boylelikle Tiirk ti-
yatrosunda tabiatin konu edinilmesine 6nderlik etmistir bu eser. Recaizdde Mahmut Ek-
rem ¢evirdigi romandan bu oyunu ¢ikarirken romanin olaylar zincirine pek baglh kalmaz
ve oyun teknigine uygun héle getirmek i¢in atlamalar, ilaveler yapar.

Yerli Oyunlar

Recaizade Mahmut Ekrem, ilk yazdig: tiyatro eserlerini Batili kaynaklardan yararlana-
rak yazar. Daha sonraki tiyatro eserlerinin konusunu ise yerli kaynaklardan alir. Namik
Kemal, Tanzimatin ikinci kugag tarafindan gerek siirde gerekse diizyazida iistat olarak
kabul edilir. Recaizdde Mahmut Ekrem de ilk yerli oyunu olan Vuslat'in konusunu Namik
Kemal'in Zavalli Cocuk oyunundan alir. Diger yerli eseri Cok Bilen Cok Yanilir ise Binbir
Giindiiz Hikayelerinden alinmadir.

Chateaubriand (1768 - 1848)
Fransiz edebiyatinda romantik
akimin dnciilerinden kabul
edilen yazar, diizenli bir egitim
almamistir. Eserlerinde tabiat
sevgisi, gecmis zaman 6zlemi,
dinsel inanglara baglilik gibi
konulari ele alir. Bir donem
disisleri bakanligi da yapmistir.
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Tanzimat yazarlan eserlerinde
siklikla evlilikte genglerin de
fikrinin alinmas gerektigi
diisiincesini dile getirirler.

SIRA SiZDE

2/

Vuslat (1874)

Vuslat, konusu kendi toplumumuzdan alinarak yazilan dort perdelik bir dramdir. Tan-
zimat doneminde yaygin olarak ele alinan konu agktir. Vuslat'ta da ask konusu ele alinir.
Recaizdde Mahmut Ekrem, ilk iki tiyatro eserini yabanci kaynaklardan istifade ederek
yazar. Vuslat ise yerli bir eserdir fakat kendisinden 6nce Namik Kemal'in Zavalli Cocuk
isimli eseri ile pek ¢ok noktada benzerlik gosterir.

Istanbul'un taninmus ailelerinden birinin oglu ile konaga bir besleme olarak kiigiik
yasta alinan bir kizin agki ele alinir. Kardes gibi biiylimelerine ragmen birbirlerine kargi
agk beslemeye baslarlar. Fakat konagin hanimi ortada hicbir gerek¢e yokken besleme kizi
esirciye satar. Esirci, besleme kiz tizerinden epeyce bir kar ederek onu bir bagkasina satar.
Son sahibi, besleme kiz ile evlenmek ister ama besleme kiz giinden giine sararip solar.
Kizin bir derdi oldugunu anlamasi gecikmez ve onu sevdigi adamla bulusturmak ister.
Kavusma ger¢eklesir ama artik cok gectir. Verem hastalig1 ile bogusan geng ile besleme kiz
birbirlerine kavusurlar ve hayata da birlikte gozlerini yumarlar.

Devrin yaygin konularindan olan evlenecek genglerin biiytikleri ise karistirmadan 6n-
celikle bu karar1 kendilerinin vermeleri gerektigi ve kolelik gibi konular romantik agkin
gerisinde verilir. Zavalli Cocuk’tan alinan Vuslat'in konusu daha sonra Abdiilhak Himit'in
I¢li Kiz'ina da konu olacaktir. I¢li Kiz'da da genglerin evlenirken soz sahibi olmasi gerektigi
vurgulanir. Diger dikkatlere sunulan “kélelik” konusu ise Tanzimat Déneminde yagsanan
ve toplumun kanayan yaralarindan biridir. Recaizide Mahmut Ekrem, yerli hayattan aldi-
g1 bu konu ile yazdig1 Vuslat'ta daha basarili goriiliir. Sahne dilini kullanmadaki basarisi
bunun en iyi gostergelerinden biridir. Ilk iki eserinin konularinin yabanci olmast elestirilir
ve Recaizdde Mahmut Ekremden milli bir eser yazmasi istenir. Yazar da bu istege cevap
vermek adina Vuslat yazar ve yayimlar.

Cok Bilen Cok Yanilir (1874)

Recaizdde Mahmut Ekrent’in son yazdif: tiyatro eseri Cok Bilen Cok Yanilirdir. Konusu
Binbir Giindiiz Hikdyelerinden aliarak 1874’te yazilan eser, kitap olarak ancak Recaizade
Mahmut Ekrem’in 6liimiinden sonra oglu Erciiment Ekrem tarafindan 1914 yilinda yayim-
lanir. Dort perdelik bir komedidir. Yazar hikayenin aslina sadik kalarak onu oyunlastirir.

Konusu Maragta gecen oyunda, Halep valisinin oglu ile Maras kaymakaminin kizi-
nin evlendirilmesi ve bunun etrafinda cereyan eden olaylar ele alinir. Kiskang birisi olan
Maras kadisy, bu evlilikten Maras kaymakaminin giiglenecegini diisiiniir ve evlilige engel
olmak i¢in entrikalar hazirlar. Fakat kazdig1 kuyuya kendisi diiser. Iki geng biitiin engelle-
melere ragmen evlenirler.

Kiskanghigin, baskalar: hakkinda entrika hazirlamanin nasil bir felaketle sonuglana-
cagini gosteren bir oyundur. Oyunda gérmeden evlilik, liyakat yoksunu yoneticilerin du-
rumu gibi yan konulara da yer verilir. Oyunda deyim ve atasozlerine de yer verildigini,
eserin isminden baglayarak bitimine kadar bu hazineden faydalanildigini da goriiriiz.
Recaizdde Mahmut Ekrent’in tiyatro eserleri arasinda dilin ve tiyatro tekniginin kullanilis1
acisindan en basarili eseri hi¢ stiphesiz Cok Bilen Cok Yanilirdur.

Tanzimat Dénemi’nde “kolelik” ile ilgili yazilan kitaplar1 arastiriniz.

ABDULHAK HAMIT TARHAN (1852-1937)

Abdiilhak Hamit, kirk kadar eserinin yirmi begini —yarim kalan Kanuni’nin Vicdan
Azabrni da ilave edersek- tiyatro eseri olarak yazmistir. Tiyatro tiiriinde azimsanama-
yacak sayida eser veren bir yazarin belirli bir tiyatro anlayisinin olmasi beklenir. Haya-
tint daginiklik, nizamsizlik ve keyfilik tizerine insa etmis bir isim olan Abdiilhak Hamit,
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edebiyat sahasinda kaleminden ¢ikan her iiriinde oldugu gibi tiyatrolarinda da keyfi
ve nizamdan azade tutumunu siirdiirmiistiir. Dolayisiyla kendisine bir tiyatro anlayist
belirleme ihtiyaci duymamais, coskun ilhami kendisine ne yazmasini, nasil yazmasini
telkin ettiyse o sekilde yazmustir.

Abdiilhak Hamit, tiyatro eserlerinin hemen hemen hepsine bir “mukaddime”, “ifade-i
merany, “hatime” gibi 6n s6z/son s6z mahiyetinde metinler ekler. Tiyatro hakkinda dii-
siincelerini ifade ettigi iki 6nemli metin vardir. Bunlardan birincisi I¢li Kizin sonuna ek-
ledigi “I¢li Kiz Hakkinda Bir Makale”, digeri ise yine Duhter-i Hind#’nun sonuna koydugu
“Hatime” baglikli metindir.

Abdiilhak Hamit'in eserinin adi
olan duhter-i Hind, Hint kizi
manasina gelir.

Sabr u Sebat’1 “sahnelenebilir” olarak sunan Ab- / m
diillhak Hamit, bundan sonraki eserleri i¢in boyle Abdiilhak Hamit Tarhan

bir sey sdylemez. Dolayisiyla artik seyirciyi degil
okuyucuyu diisiinerek tiyatro eseri yazan bir yazar
ile karg1 karsiya kaliriz. I¢li Kizin sonuna ekledigi
metinde artik seyirciyi degil, okuyucuyu muhatap
aldigini agikea goriiriiz.

Seyirciden okuyucuya kayan muhatabin ilk ve
en biyiik olumsuz tarafi hi¢ siiphesiz anlagilmaya
hizmet eden “sahne dili’nin goz ardi edilmesidir.
Abdiilhak Hamit, bundan sonra eserlerinde yer
verdigi sahislar1 kendi dilleriyle konusturmaya-
cak, bitiin sahislarin yerini bizzat kendisi alacaktir.
Biitiin eserlerinde anlagilmaktan uzak agir bir dil
kullanan, sanatkérane s6yleyis pesinde kosan bir
sairin, yani Abdiilhak Hamit'in kendisini goriiriiz.
Hiikiimdari, usagi, kadini, erkegi, egitimlisi, egi-
timsizi hep Abdiilhak Himit'in sanatkarane iislubu
ve agdali diliyle konusur.

Duhter-i Hindi'nun hatimesi/son sozi, Abdiil-
hak Hamit'in kendine has bir “milli tiyatro” anlay1-
sin1 dile getirdigi onemli bir metindir. Burada dile
getirdigi diisiinceler, yazdigy ilk ti¢ tiyatro eserinden
sonra geriye kalan eserlerinde daginik ve kismi ola-
rak uygulanmistir diyebiliriz. Abdiilhak Hamit'in
anlagilmasi zor ve afaki gibi duran “milli tiyatro”
anlayist bir bagkas: tarafindan benimsenmemis ve
kendisinden sonra da takipgiler olusturmamistir.

Abdiilhak Hamit, Sabr u Sebat'tan sonra tiyatro

eserlerini oynanmak i¢in degil okunmak i¢in yazmaya
baglar. Duhter-i Hindivda da bunu alenen dile getirir.

Boylelikle Abdiilhak Hamit, tiyatroyu diger sanat dallarindan ayiran en temel &zelli-
gini yok sayarak eserler yazacaktir. Kimi eserlerinin isimlerinin altina ilistirilmis “tiyatro
seklinde hikaye” ibaresi esasinda sahnelenmekten ¢ok okunmak i¢in yazilmig bir tiyatro
eseri anlayisini pekistiren bir unsurdur. Sahnelenmek i¢in degil okunmak i¢in yazma dii-
stincesi, kural tanimazligi, keyfiligi eserlerinde daha ¢ok goriiniir hale getirecek; olaga-
nuistii varliklar, kalabalik sahislar, gercege aykir1 bir yigin olay, mechul zaman ve mekénlar
eserlerini dolduracaktir.

Tanpinar da, oynanmamak igin tiyatro eseri yazmanin, tiiriin birinci sartin1 kabul et-
memek manasina geldigini belirtir (Tanpinar, 1988, s. 588).

Abiilhak Hamit'in kendine 6zgii,
devrinde pek de kabul gérmeyen
ve anlagilmaz bir “milli tiyatro”
anlayisi vardir. Ona gdre bir eserin
milli olabilmesi icin Osmanli
tebaasindan, islam ve Osmanli
tarihinden bahsetmesi gerekir.
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Abdiilhak Hamit, Macera-yi
Ask, Sabru Sebat ve fi Kiz isimli
eserlerinde Namik Kemal'in
etkisindedir.

Abdiilhak Hamit, tiyatro yazmaktan gayesini “tasvir-i hayal” olarak niteler, sahnelenip
sahnelenmeyecegini diisiinmez ve eserini tiyatro aktérlerinin “kasvet-engiz-i takriri (ig
sikan anlatimlar1) derecesine” diisiirmeyecegini soyler (Tarhan, 1292, s. 198). Abdiilhak
Héamit'in burada tiyatro aktorlerini kiicimsedigini daha dogrusu eserini sahnelenmek
i¢in yazmay1 bir “tenezziil” olarak degerlendirdigini goriiriiz.

Abdiilhak Hamit, ilk @i¢ eserinde bagl kaldig: kismi realizm ve geleneksel tiyatro un-
surlarindan styrilacaktir. Ilk ii¢ eserinde Namik Kemal’in yogun tesiri altindadir. Bu tesir
Abdiilhak Hamit'in biitiin eserlerinde siirecek ama hicbir zaman ilk ii¢ eserindeki derece-
de olmayacaktir.

Duhter-i Hindiynun son soziinde esasinda romantik tiyatronun 6zelliklerinin bir kis-
muni iisti kapali da olsa dile getirir. Tarihi konular, bilinmeyen kavimlerin yasantilar: ve
bilinmeyen mekanlar romantik tiyatronun ilgilendigi konulardir. Duhter-i Hindi: ile bas-
layan romantik egilim 6nceleri klasik tiyatronun konulari ile beslenir. Racine, Corneille
bu donemde tesirinde kaldig iki isimdir. Daha sonralari ise romantik tiyatroya daha ¢ok
meyledecek, bu sefer de W. Shakespeare ve V. Hugo etkisinde eserler yazacaktir.

Hem romantik tiyatronun etkisi hem de tarihe olan meraki Abdiilhak Hamit’i tarihi
tiyatro eserleri yazmaya iter. Eserlerinin tigte ikisinin konusu tarihten alinmadir. Zengin
muhayyilesi tarihi oldugu gibi degil; birtakim degisiklikler ve yaratmalarla yorumlamasi-
na yol agar. Esasinda Abdiilhak Hamit, devrinin pek ¢ok meselesini tarihi eserlerinde dile
getirir. Tarih onun igin fikirlerini rahatca dile getirecegi bir arag olur.

Siirlerindeki ferdi duyus ve ifade edisin aksine Abdiilhak Hamit, tiyatro eserlerinde
daha toplumsal bir tavir sergiler. Tiyatro eserlerinde yogun bir sekilde sosyal tema ve ko-
nulari ele alir. Vatan-millet sevgisi, Islam birligi, kadinin sosyal hayattaki yeri ve egitimi,
savasg karsitligi, zalim yonetici ve problemleri, mesruti sistem istegi, hanedan karsithg: gibi
pek ¢ok sosyal tema ve konuyu eserlerinde dile getirir.

Devrindeki padisahlara yonetim ile ilgili tenkitlerini tistad1 Namik Kemal gibi yiiksek
sesle ve aleni olarak dile getirmese de Duhter-i Hindirdan baslamak tizere diger eserlerin-
de alegorik bir anlatimi yegler. Padisahlara kot yonetimleri, zuliimleri ve zevk ve safa
diiskiinliikleri noktasinda agir elestiriler getirir. Bu tarz yoneticilerin 6limiinii isteyecek
kadar isi ileri boyutlara tasir. Alegorik okuma diizleminde eserlerinde tenkit ettigi yone-
ticiler agirlikli olarak Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdilhamit’tir. Zalim, miistebid ve
zevk, safa diigkiinii hitkiimdarlar karsisina hiirriyetin savunucusu ve 6rnek yonetici tipi
olarak da Mithat Pasa’y1 ¢ikarur.

Ovyunlarinin bir kismini manzum, bir kismini diizyaz, bir kismini da manzum ve diiz-
yazi karisik yazmistir. Manzum yazdig: eserlerinin ¢ogunda aruz 6l¢iistind, bir kisminda
da hece dl¢iisiinii kullanmigtir.

Abdiilhak Hamit’in tiyatro eserlerini dogru degerlendirebilmek i¢in s6yle tasnif edebi-
liriz (Karaburgu, 2011, s. 273-284):

1. Gelenege Bagli Eserler Dairesi: (Sabr u Sebat, I¢cli Kiz)

2. Konusunu Tarihten Alan Eserler Dairesi:

a. Endulas Dairesi: (Nazife, Tarik yahut Endiiliis Fethi, Tezer yahut Melik
Abdurrahmanii’s Salis, Ibn Musa yahut Zatii’l Cemal, Abdullahii’s-Sagir)
b. Antik Cag Dairesi (Esber, Sardanapal)
c. Masalimsi-Tarih Dairesi (Macerd-y: Ask, Nesteren, Zeynep, Hakan)
d. Ilhan Dairesi ({lhan, Turhan, Tayflar Gegidi, Ruhlar, Arziler)
3. Siyasi Igerikli Eserler Dairesi:
a. 1ngiliz—Hint Dairesi (Duhter-i Hindii, Finten, Yabanci Dostlar, Ciintin-1 Ask)
b. Giincel Siyasi Daire (Liberte, Yadigar-1 Harb)
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Gelenege Bagh Eserleri

Abdiilhak Hamit'in ilk yazdig1 eserlerinden ikisini igerisine alan bu daire, Sabr u Sebat ve
I¢li Kizdan olugur. Abdiilhak Hamit, bu iki eserini gelenekten beslenerek yazar. Abdiilhak
Hémit, ilk eserlerinin konularini devrinde ¢okga ele alinan istenmeyen evlilikler, kolelik,
batil inanclar, yanls Batililasma, kadinin egitimi gibi konulardan secer. Bu iki eserin derin
yapisinda masal ve halk hikiyelerinin motif yapist bulunur. Sabr u Sebat ve I¢li Kizda ge-
leneksel tiyatromuzun agiz taklidi, karsitlik-muhavere ve tiplestirme gibi unsurlarina da
fazlasiyla yer verilir. Ayrica bu iki eserde gelenegin asli unsurlarindan sayilan atasozii ve
deyimler de kullanilmigtir.

Sabr u Sebat (1875)

Abdiilhak Hamit'in yazdig ikinci tiyatro eseridir. Ahmet Vefik Paganin deyim ve
atasozlerimizi kullanarak bir tiyatro eseri yazmasi yoniindeki tavsiyesi tizerine yazil-
mugtir. Hamit, bu tavsiyeyi abartmis ve eserini deyim ve atasozleri ile doldurmusgtur.
Sahnelenmeye en uygun eserinin Sabr u Sebat oldugunu séyler. Bu piyes, bes fasillik
bir dramdr.

Ayni evi paylastiklar: cariyeye asik olan evin oglu, babas: tarafindan amcasinin
yanina hava degisikligine gonderilir ve amcasinin kizi ile evlendirilmek istenir. Bunu
kabul etmeyen geng, babasi tarafindan evlatliktan reddedilir. Bir siire dervis olup
yollara diiser. Daha sonra babasinin yakin dostlarindan biri tarafindan evlat edinilir.
Evlat edinen kisinin 6liimi tizerine Paris’te kendisine epeyce mal miilk ve bir salon
miras kalir. Babasinin 6liim déseginde oldugunu 6grenince yurda doner ve asik oldu-
gu cariye kizin kendisini bekledigini goriir. Sabir ve sebatlarinin miikafatini evlenerek
alirlar.

Devrinde sik¢a ele alinan genglerin fikri alinmadan sadece biiytiklerin karari ile ev-
liliklerin yapilmamasi gerektigi diisiincesi Sabr u Sebat’ta da ele alinir. Ayrica Abdiilhak
Héamit'in annesinin de Kafkasyadan kagirilip getirilen cariyelerden olmasi onun eserinde
kolelik konusuna deginmesini de beraberinde getirmistir.

icli Kiz (1875)

Namik Kemal'in Zavalli Cocuk, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Vuslat isimli eserlerinin bir
benzeri de I¢li Kizdur. [lk eserden sonra yazilanlar ayni konuyu ele alir hatta kahramanla-
rina ad1 anilan eserleri okuturlar. Bes fasillik bir dramdir. Kolelik, kadinlarin egitimi, yan-
lis anlasilan Batililagma, batil inanglar gibi konular ele alinir. Romanlarda gérdiigimiiz
verem, artik tiyatro eserlerinde de kendisine yer bulmaya baslar. Eser bir evlilik olayinin
tizerine kurulmustur.

Birbirlerini gérmeden asik olan iki gen¢ evlenmek ister. Kizin babasi kizinin mutlulu-
gunu gormek i¢in her seye katlanirken kizin ivey annesi kiskanglikla ve gencin babasi da
maddi birtakim gerekgelerle bu evlilige engel olmaya ¢aligir. Bir yigin entrika diizenleyen
ivey anne en sonunda entrikalarinin anlagilmas tizerine kandirdig: kisilerden biri tara-
findan vurulur. Gengler de pek ¢ok badireyi atlatarak evlenirler.

Konusunu Tarihten Alan Eserler
Bu baslik altinda Enddlis tarihini, Antik ¢ag tarihini, bilinmeyen devirlere ait masalimsi
bir gegmisi ve lhanlilar tarihini konu edinen eserler yer alir.

Ahmet Vefik Paga (1823-1892):
Devlet adami, yazar. Moliére ve
Voltaire'den yaptigi terciime ve
adapteleriyle tanind. Ebul Gazi
Bahadir Han'dan terciime ettigi
Secere-i Tiirk ve Lehge-i Osmani
isimli szliik calismasi Gnemli
eserleridir.

Abdiilhak Hamit, konusunu tarihten alan pek ¢ok eser yazar. Abdiilhak Hamit, eserlerinde
neden tarihe bu kadar 6nem vermis ve hangi sebeple tarihi kullanmis olabilir? Arastiriniz.

% XD
“2)



64

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati-II

Endilis Tarihi

Endiiliis tarihinden konusunu alan eserlerin yazilmasinda Ziya Paganin Viardottan ¢evir-
digi Endiiliis Tarihinin buytk etkisi vardir. Bu gruptaki eserler ¢esitli zaman dilimlerinde
yazilir. Abdiilhak Hamit, Endiiliis tarihinden bes eser ¢ikarir. Bu eserlerin bazilar tarihi
gergeklerle uyusurken bazilar tarihi sahislar etrafinda hayali olaylar1 anlatirlar. Bazila-
rinda ise hayali sahislar yaratilir. Abdiilhak Hamit, farkl: tarihlerde yazdigi bu gruptaki
eserlerini ayni diisiince ekseninde viicuda getirmistir. Bu eserlerde tematik birlikteligin
yaninda disiiniis birlikteligi de dikkat cekmektedir.

Nazife (1876)

Ispanya krali ile kralin sarayinda esir olan Arap miicahidesinin ask ve onur miicadelesini
konu alir. Arap miicahide Ispanyol kralin arzularina teslim olmaktansa &lmeyi tercih eder.
Bir perdelik manzum bir oyundur.

Tarik Yahut Endiiliis Fethi (1879)

Alt1 fasillik bir dram olan Tarik, Abdilhak Hamit'in konusunu Endiiliis tarihinden
alan eserleri arasinda en ¢ok sevileni olmustur. Arapeca, Farsga, Sirpca ve Almanca gibi
dillere ¢evrilir. Ispanyanin Miisliiman Araplar tarafindan fethedilisini anlatir. Yazar,
Endiliisin fethi olayini hayali kisiler ve bunlar arasinda hayali iliskiler kurgulayarak
yazar. Tarihi arka plani da Ziya Pasanin Viardot'tan ¢evirdigi Endiiliis Tarihi isimli eser-
den alinmadir.

Tezer Yahut Melik Abdurrahmanii’s-Sdlis (1880)

Ug fasillik, ilave fasillarla sekiz fasillik bir trajedidir. Tezer, Endiiliise altin ¢agin1 yasatmus
melik III. Abdurrahman’in (M. 892-961) hayatindan hareketle yazilir. Hamit, eserini ya-
zarken Endiiliis Tarihinde yer alan bir anekdottan hareket eder ve kendi muhayyilesinden
bir kurgu yaratir.

Sefil bir hayat siirmekte olan geng bir kizla nisanlis1 yasadiklar1 hayattan ancak melikin
yardimu ile kurtulabileceklerine inanirlar. Geng kiz isve ve cilveleriyle meliki kandirarak
ondan para sizdirmak maksadi ile girdigi saraydan melike asik olarak ¢ikar. Geng kiz ni-
sanlis1 ve melik arasinda kalir. Aldatildigini anlayan nisanlisi, melik ve gen¢ kiz hakkinda
fitne ¢ikarir. Cikarilan fitne etkisini gosterir ve halkin istegine boyun egen melik, geng kizi
oldiirtir. Yaptiklarindan pisman olan nisanlisi ise intihar eder. Melik de gorevini birakarak
yokluga dogru yol alir.

ibn Musa Yahut Zatii’l Cemal (1880 Tefrika, 1917 Yayim)

48 fasillik bir dram olan Ibn Musa, Hamit'in en hacimli eserlerinden biridir. Sahneye ko-
nulmasi imkénsiz olan eser, 4deta bir roman gibi kaleme alinmistir. Ispanya’y1 fetheden
Miisliiman Arap varliginin kendi i¢lerindeki cekisme ve entrikalarla nasil yok edildigini
konu edinir.

Halifeyi 6ldiirerek onun yerine halife olan Siileyman, Ispanya’y: fetheden komutanlar:
birbirine diisiirerek iktidarini saglamlastirmak ister. I¢ ve dis desteklerle kendi iktidar:
icin Ispanyadaki Miisliman Arap varligini zaafa ugratir. Sonunda kendisi de bu yolda
oldardlir.

Abdullahii’'s-Sagir (1917)

Endiiliis devletinin son hiikiimdar: olan Abdullahii’s-Sagir'in tahtini, tacini kaybederek
Ispanyol bir kadina olan agkini ele alan dért fasillik tarihi dramdir. Nazife isimli eserin
tersi gibidir. Hamit'in sahnelenmeye en uygun eserlerinden birisidir.
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Tahtin1 ve tacini Ispanyollara kaptiran Abdullahii’s-Sagir’in, siginabilecegi higbir yer
kalmaz. Ispanyol bir kadinla géniil iliskisi yagar. Devletini kaybeder; ama Ispanyol kadinin
kalbini kazanir. Biitiin unvanlardan ve ge¢misin izlerinden kurtularak miitevaz bir kuli-
bede hayatlarin: siirdiirmeyi tercih ederler.

Antik Cag

Antik ¢agin Makedonya hiikiimdari Biiyiik Iskender ile Asur Krali Sardanapal’in hayatla-
rindan esinlenilerek yazilan Esber ve Sardanapal, kendi igerisinde bir grup olusturur. Bu
grubu Antik Cag dairesi olarak isimlendirmek dogru olacaktir. Zira her iki eser de Antik
Cagda yagamus iki hitkiimdarin hayatlarindan kesitleri ele almaktadir.

Esber (1880)
Esber yayimlandig1 zaman da sonralar1 da en begenilen oyunlardan biri olmustur. Giiglii
bir imparator olan Biiyiik Iskendere karsi Esber isimli hayali bir kahraman yaratir Ab-
diilhak Himit. Onemli olanin vatan sevgisi ve onur olduguna vurguda bulunur. Hamit'in
temel konularindan biri olan “savas karsitlig1” bu eserinde dramatik bir sekilde ele alinir.
frandan sonra Hindistan’t da zapt etmeye gelen Biiyiik iskender’in karsisina gikan Egber,
teslim olmasi yoniindeki telkinlere aldirmayarak vatanini son damla kanina kadar savuna-
cagin ifade eder. Biiyiik Iskendere 4sik olan kiz kardesinin aray1 bulma ¢abalar1 sonugsuz
kalir ve Egber kiz kardesini 6ldiiriir ve kale kapisina astirir. Biiyiik Iskender galip geldikten
sonra Egber’i esir alir. Sevgilisinin canina kiymasindan dolay: 6fkelenir ama diger taraftan
vatan savunmasinda gosterdigi onurlu davranisindan dolay: da takdir eder. Zincirlerinden
azat eder ve kilici teslim edilir. Bunu firsat bilen Esber, kilict ile canina kiyar.

Sardanapal (1876 Yazim, 1908 Tefrika, 1917 Yayim)
12 fasillik bir dram olan Sardanapalin konusu Sardanapalus efsanesinden ve Lord
Byron’'un ayni adli eseri Sardanapalden alinir. Eserin yazilisi ile yayimlanigi arasinda ge-
¢en 41 yil ve bu siire igerisinde yazarin stirekli yaptig1 diizeltme, ekleme ve ¢ikarmalar,
eserin muhtevasini olusturan konularin karma bir hile gelmesine yol agmustir. Bu sebeple,
genglerin istedikleri kisi ile evlenmeleri, kolelik, vatan sevgisi, miistebid ve zalim yonetici-
lerin elestirisi gibi temler bir arada goriiliir.

Eserde Sardanapale kargi planlanan bir ihtilal anlatilir. Ug yil siiren ihtilalin sonucun-
da ayaklanma saraya kadar varir. Yapacak bir seyi kalmayan Sardanapal, saray1 igindeki-
lerle birlikte atese verir.

Masalimsi-Tarih

Masalimsi-tarih dairesindeki eserler, konularini tarihin bilinmeyen zamanlarindan alir.
Bu gruptaki eserlerin vakasi tarihin bilinmeyen bir zaman diliminde geger. Bu eserlerin
igeriginde masallara 6zgii olagantistii olaylar yer alir.

Macera-yi1 Ask (1873)

Bu dort fasillik dram, Abdiilhak Hamit'in yazdig ilk tiyatro eseridir. Namik Kemal, Ab-
diilhak Hamite bu eseriyle iimit baglar. 1k eser olmasinin biitiin acemiliklerini barindiran
bu eser, Himit'in sade dille yazdig1 eserlerinin baginda gelir. Yazar, eserini birden ¢ok aski
konu aldig1 igin “Macera-y1 Ussak”(Agiklarin Macerast) olarak nitelendirir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, “Biitiin baslangiclar gibi cocukea bir 6rgii icinde olsa bile muharririn 6biir eser-
lerinde rastlayacagimiz bir yigin ¢izgiyi bize verir. Filhakika tst iste tezler miidafaa etmek,
uzak ve bilinmeyen iklimlere ka¢gmak, dalli budakli vakalarda, bir takim uglarda kendisini
kaybetmek Hamit'in sonuna kadar kurtulamayacag seylerdir” (Tanpinar, 1988, s. 501) der.

Bilyiik iskender, MO 356 - M0 323
yillari arasinda Makedonya krali ve
tarihteki en bilyiik imparatorudur.
Makedonya krali . Filip'in

oglu. Tiirk tarih literatiiriinde
aynica; Bilyiik iskender

ve Makedonyali iskender olarak
da bilinir.

Sardanalapus efsanesi pek ¢ok
Batili yazara ilham kaynad oldugu
gibi Abdiilhak Hamit'e de ilham
kaynagr olmustur.
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Pierre Corneille (6 Haziran 1606 -1
Ekim 1684), Moliere ve Racine'le
birlikte 17. yiizyilin en bilyiik

i Fransiz tiyatrocusundan biridir.
Corneille, “Fransiz trajedisinin
kurucusu” olarak taninmis ve

kirk yila yakin bir siire boyunca
yapimailik yapmustir.

Abdiilhak Hamit, konusunu ilhanl
tarihinden alan beg eser yazmistir.

Iki kardes cocugu birbirleriyle evlendirilmek istenir. Fakat cocuklarin goniilleri bag-
kalarindadir. I¢ ige gegmis {i¢ agkin taraflarinin kavugmalari ve ayrilmalari oldukga girift
bir sekilde ele alinir.

Nesteren (1878)

Konusu Pierre Corneille’in Le Cid isimli eserinden alinarak yazilan bes fasillik ilave fasil-

larla dokuz fasillik dram olan Nesteren, Abdiilhak Hamit'in gekil arayislarinin bir iirtini

olarak yayimlanir. Hamit, ilk kez duraksiz kafiyeli hece 6l¢iisiinii deneyerek bu eserini

kaleme alir. Le Cid’in adaptasyonudur desek yeridir. Benzerlikler sasirtic1 diizeydedir.
Merkezinde agk konusu olan eserde bir melik ve onun kardesi arasindaki taht miicade-

lesi etrafinda, iki kardesin birbirine 4gik ¢ocuklarinin hazin sonu anlatilir.

Zeynep (1909)
[lave fasillarla dokuz fasillik bir dram olan Zeynep, manzum-diizyazi karigik yazilmig
eserlerindendir. Halk hikayeleri ve masallarin olaganiistii diinyasi bu eserde ¢okea kendi-
sine yer bulur. Yine “istenmeyen bir evlilik” ele alinir. Himit'in bu istenmeyen evliliklerde
olaya kadinin cephesinden bakmas: dikkat ¢ekicidir.

Babasinin siyasi ihtirasi sebebi ile istemedigi biri ile evlendirilmek istenen bir kizin,
olaganiistii giiglerin yardimu ile aski ugruna giristigi miicadeleyi anlatir.

Hakan (1935)
Hakan, Abdiilhak Himit'in 83 yasinda yazdig1, yarim kalan Kanuninin Vicdan Azabrni
saymazsak son eseridir. Ayni zamanda Latin harfleri ile yayimlanan ilk ve son eseri olan
Hakans Cumhuriyet ve Atatiirk devrinde yazdig1 i¢cin mutlu oldugunu séyler. ilave fasil-
larla alt1 fasillik dramdir. Tiirk¢ii akimin etkisinde Tiirk tarihinin herhangi bir doneminde
gecmesi miimkiin olan tamamen hayal iiriinii, masal 6zellikleri agir basan bir eserdir.
Birbirlerini rityada gorerek asik olan ¢oban ile ¢oban kizinin sonu evlilikle biten agki
anlatilir. Esasinda rityasinda gordigii goban kizini bulmak i¢in tebdili kiyafetle coban gibi
dolagan kisi Hakandir. Rityasinda asik oldugu ¢oban kizini bulur ve karisini bosayarak
goban kizi ile evlenir. Bosadig1 karisin1 da onda goénlii olan bir yigitle evlendirir. Tiirk
Hanlig1 Hakan'in bu evliligiyle dinamizm kazanir.

ilhanh Tarihi

flhanli tarihinden konusunu alan bu eserler bizzat yazari tarafindan “Bu dort eser birbiri-
ne merbut (bagli) gibidir ve hepsine birden Kambur unvani verilebilir, ¢iinkii en mithim
eser odur” denilerek “Kambur” adi ile bir grup olarak nitelendirilmistir. Inci Enginiin,
Abdiilhak Hamit'in bu degerlendirmesinden hareketle bu gruptaki eserleri Kambur ismi
ile yayimladig: gibi, tasnifinde de bu ismi kullanir (Enginiin v.d., 2006, s. 481). Bu gruptaki
bes eserin sahis kadrosu eserden esere stireklilik gosterir. Konularin ve sahislarin devamli-
1181 bu eserleri bir grup olarak degerlendirmek i¢in yeterli bir sebeptir.

ithan (1913)
Konusunu tarihten alarak yazdig eserlerinde oldugu gibi IThan'da da tarihi olaylarda ta-
sarruflarda bulunur. Gergekte yasamayan kisileri ekledigi gibi tarihte var olanlara da tarihi
kisiliklerinden farkli olarak eserlerinde yer verir. On fasillik bir dram olan flhanda, tarihi
kisiligi ile Ebu Said Bahadir Han (ilhan) ile veziri Emir Coban arasindaki iktidar miica-
delesini ele alr.

flhan, veziri olan Emir Coban ile siirekli bir gii¢ miicadelesi ve rekabet igerisinde-
dir. Zalim bir hitkiimdar olan ilhan, Emir Coban’ da bertaraf etmek icin ugrasir. Emir
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Goban’in kizina da asik olan Ilhan, bir taraftan da ona sahip olmak igin tiirlii entrikalar
gevirir. Aracilar vasitasi ile Emir Coban1 6ldiirtiir. Cobanogullar’nin 6ciinii de torunu
Dilsad, ilhan’1 bogarak alir.

Turhan (1914)

Turhan, [lhan’in devamu olarak yazilir. Tarihi olaylar ve kisiler bu eserde de devam eder.
Bu konuda Ahmet Hamdi Tanpinar, su degerlendirmede bulunur: “Séylemege hacet yok
ki [lhan ile Turhan’in tarihi gerceve ile alikasi pek azdir. Ne Ebulgazi Bahadir Han bu cins-
ten zalim ve kan igici bir adamdir; ne de Bagdad ve Dilsad Hatun vardir. Bu, Himit'in fbn
Musadan daha fazla tarihi hakikate tasarruf eden dogrusu istenirse kendisine has hayali
ve korkung bir riiyadir” (Tanpinar, 1988, s. 585).

Yazar, bu eserinde agk, vicdan azabi ve Osmanli-Ilhanli yardimlagmas: gibi konular:
ele alir.

Emir Coban’mn torunu Dilsad Hatun, dedesinin yakalanmas: ve éldiiriilmesinde yar-
dim ve yataklik yapmis olanlar1 da dldiirmek i¢in miicadele eder. Bunlardan biri olan
Gryaseddin’i, onun soytarist olan Kambura (Turhan) taht ve evlilik vaadinde bulunarak
oldiirtiir. Osmanlilarin yardim talebine olumlu cevap vererek onlarla birlikte savasirlar.
Savas esnasinda goriip 4sik oldugu Yakup Celebi, bogarak oldiirdagii ve bir tiirlii vicdan
azabindan kurtulamadig: ilhan’a benzemektedir. Osmanl tahtindaki miicadelede Ya-
kup Celebi de éldiiriiliir. Gerek ilhan’1 8ldiirmenin vicdan azabini gerekse sevdigi Yakup
Celebinin 6ldiriilmesinin yiikiinti daha fazla tasiyamayan Dilsad Hatun, ¢ildirarak oliir.

Tayflar Gegidi (1917), Ruhlar (1922), Arziler (1925)

Bu ti¢ eser pek ¢ok edebiyat tarihgisi tarafindan tiyatro eseri olarak kabul edilmez. Ciin-
kii tiyatro teknigine uygun olarak yazilmadig: ifade edilir. Ger¢i Abdiilhak Hamit pek
cok eserini tiyatro normlarini zorlayacak sekilde yazmustir. Diyaloglar seklinde yazilan bu
eserler [lhan ve Turhan’in devamu olarak kabul edilir.

Tayflar Gegidi, yazarin Ilhan ve Turhan'da yer verdigi sahislarin yaninda Dogu’nun ve
Batrnin 6nemli yazar ve sairlerinin de tayflarini gesitli konularda karsilikli konusturdugu
bir eseridir. Oyunda yer verilen kahramanlarin cesetleri bir mezarlikta canlanir ve kar-
silikli konugmaya baglarlar. Bu karsilikli konusmalarda 6ncelikle [lhan ve Turhan'da yer
alan sahislar birbirleriyle hesaplasir. Daha sonra Dogunun ve Batrnin énemli yazarlar
Batrdaki Dogu imaj1 hakkinda konusurlar. Misliiman ve Tiirk medeniyeti ¢ercevesinde
tartigmalar yapilir. Medeniyet ekseninde yapilan tartismalart Dogu ve Bati edebiyatlar
hakkindaki tartismalar takip eder. Abdiilhak Hamit, istadi Namik Kemal'in tayfina da
eserinde yer verir. Abdiilhak Hamit'in, baghliginin ve duydugu sayginin bir ifadesi olarak
Namik Kemale 6vgiilerde bulundugu goriiliir. Son olarak Tayflar Ge¢idinde savagin yiki-
ciligina deginilerek savas karsithigi diisiinceler dile getirilir.

Eser, “kader”, “6liimiin esitleyici kudreti”, “kavga ve savasin faydasizlig1” ve “Miislitman
ve Tiirk medeniyetinin tistinlig” gibi temel diistince/motifler tizerine insa edilir.

Ruhlar, Tayflar Gegidindeki kalabalik sahis kadrosunun aksine iki kisi arasinda geger.
Eser boyunca Dilsad Hatun ile Kambur konusur. Ruhlar, Dilsad Hatun ile Kambur'un
tayflarinin ruh olarak gokyiiziine yiikselerek orada karsilikli konusmalarini konu edinir.
Bu ikiliye eserin sonunda ti¢ bityiik dinin peygamberleri de katilir.

iki ruh, yiikseldikleri gokyiiziinde gegmisi, gelecegi, tayflar alemini goriirler. Tayf
hélinden ruh héline yiikselememis olanlar vardir. Yazar, vermek istedigi mesajlar1 ruhluga
terfi edemeyenler tizerinden vermeye calisir.

Turhan’m kahramanlarinin hemen hemen hepsi ruh olamamustir. Bu kisiler ayrica Tayf-
lar Gegidimde yaptiklar1 kotii eylemlerinden dolayr pisman olan, oziir dileyen kisilerdir.
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Bunlar arasinda ruhluga yiikselememis ve en siddetli azaplar1 ¢ekenler Ilhan ve Timurdur.
Yazar, burada insanlifa savas ve entrikalarla zulmeden, kan d6ken iki ismi cezalandirmugtir.

“Ilhan dairesinin” son eseri Arzilerdir. Dilsad Hatun ile Kambur, bu eserin de ana kah-
ramanidir. Arzilerde tayflar ve ruhlar 4leminde gezintiye ¢ikan bu ikili, 20. ytizyilda yer-
yuziine inerler. 40. yiizyila giderler ve tekrar 20. ylizyila gelirler. Bu yiizyillar arasindaki
yolculugun son durag: olan 20. yiizyilda Dilsad Hatun, Ankara’ya gitmek i¢in yola ¢ikar.
Milli Miicadele yillar1 ve Istiklal Harbi eserin giindemine taginir. TiirK'iin hiirriyet ve Islam
adina verdigi miicadele dile getirilir.

Tiirk edebiyatinin manzum ilk iitopik eserlerinden biri olarak degerlendirilebilecek Arziler,
40. ytizy1lda nelerin olabilecegine dair Abdiilhak Himit'in éngoriilerini i¢inde barindirir.

Siyasi icerikli Eserler

Bu bagslik altinda iki grup eser vardir: Ingiliz-Hint konulu eserler ve Giincel Siyasi eser-
ler. Abdiilhak Hamit, bu baglik altindaki eserlerinde 6zellikle siyasi olaylara egilmis; hatta
siyasi olaylarda taraf olmustur. Yazarin, bityiikel¢ilik gorevinin kazanimlarin: sergileme
gayreti icerisinde oldugunu goriiriiz.

ingiliz-Hint Konulu Eserler

Ingiliz-Hint grubunda yer alan Duhter-i Hindti, Finten, Yabanci Dostlar ve Ciintin-1 Ask'in
ortak noktasi Ingilizlerin sémiiren, Hintlilerin de somiiriilen olarak (Yabanct Dostlar ha-
ri¢) ele alinmasidir. Abdiilhak Hamit, buytikel¢i olarak uzun yillar Londrada bulunmus
ve Ingilizleri yakindan tanima firsatina sahip olmustur. Bu bilgi ve birikim, Ingilizlerin
kendileri digindaki milletleri kiigiimsemeleri ve diinya siyasetine yon verme ¢abalari, bu
gruptaki eserlerde ele alinir. Duhter-i Hindii, Finten, Yabanci Dostlar ve Ciiniin-1 Agk, or-
tak olarak Ingilizlerin politik tavirlari ve hayata bakis acilar1 tizerine yogunlagir.

Duhter-i Hindii (1876)

Hindistan’a gitmeden konusu Hindistanda gecen bir oyun yazan Abdiilhak Hamit, bu ese-
ri antikacidan aldig1 bir Hintli kiz biblosunun kendisine ilham ettigini belirtir. Bes fasillik
bir dram olan bu oyun, Tiirk edebiyatina egzotizmi getiren bir eser olmustur. Piyes, Ingiliz
somiirge subayi ile bir Hintli kizin askini konu alir.

Soémiirgeci Ingiliz subay1 goniil eglendirmek icin Hintli kiz ile iliski yagar. Kiz agkinda
ne kadar samimi ise Ingiliz subay o denli samimiyetsizdir ve kiz1 terk eder. Kendi milli-
yetinden somiirge valisinin karisi ile agk yasar. Valinin karis1 valiyi 6ldiriir ve subay ile
evlenir. Hintli kiz ise kendisini koruma amagh evlenmeye razi eden yash bir Hintli ile
evlenir. Kisa bir siire sonra yaslh adam oliir. Hint adetlerine gore kocasi dlen kadinlar da
kocalari ile yakilir. Hintli kiz esas kocasinin Ingiliz subay1 oldugunu séyler. Ingiliz subay:
oldiiriilen valinin yerine Hindistana vali olur ve yakilma adetini kaldirir.

Duhter-i Hindil, Abdiilhak Himit'in tiyatro yazarliginda farkli bir donemin baglan-
gicini ifade eder. Bundan 6nce yazdig ilk ii¢ eseri birtakim acemiliklerin bulundugu et-
kilenmeler ve kismi realizm dénemi olarak goriilebilir. Duhter-i Hindii, romantik tiyatro
anlayisinin etkisinde bilinmeyen ve uzak diyarlari konu edinmis bir eserdir.

Abdiilhak Hamit, Duhter-i Hindiida én planda Hintli bir kiz ile bir Ingiliz subayinin
arasinda yasanan agki ele alir. Arka planda ise alegorik bir anlatima yer verir. Osmanl
Devleti yonetimine dair elestirilerini Hint cografyasindaki Ingiliz sémiirgeciliginin zulme
dayanan yonetimi vasitasi ile vermeye caligir.

Bundan 6nceki ii¢ eserinde goriilen daginiklik ve giriftlik Duhter-i Hindirda goriilmez.
Abdiilhak Hamit, Duhter-i Hindirda neyi anlatacagini ve hangi mesajlar verecegini detay-
lica diistinmiis gibidir.
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Finten (1886-87'de Yazim, 1912 Tefrika, 1916 Yayim)

Finten, Kanadali Finten'in Ingiliz sosyetesine girmek i¢in verdigi miicadele ve bu miicade-
le esnasinda bagvurdugu oyunlar1 konu edinir. Abdiilhak Hamit, dokuz fasillik bir dram
olan Finten’i daha ¢ok zit kavramlar: ele alarak gelistirir. Somiiren-somiiriilen, fakirlik-
zenginlik, asalet-halk, genclik-ihtiyarlik gibi zitliklar Fintende ilk dikkat ¢eken unsurlar-
dir. Yazar, Londrada gorevi dolayisiyla bulundugu yillarda Ingiliz toplumunu gozlemlemis
ve Ingiliz toplumunun parcalanmaz “asalet” zirhini hareket noktasi alarak bu cergevede
bir eser yazmustir.

Finten, Kanadali biri olarak Ingiliz asalet sinifina girmek ister. Ingiliz asalet sinifina
ancak bu siniftan biri ile evlilik yaparsa girebilecektir. Finter’in, Lord Dik ile evlene-
bilmesi i¢in 6niindeki ilk engel kocasidir. Usag: Davalaciro’ya kocasini oldiirterek bu
engelden kurtulur. Ikinci engel ise ¢ocuguna bir anne bulmaktir. Bunun i¢in Lord DiK’i
tigincti dereceden veremli bir kiz ile evlendirmek ister, kiz kisa bir siire sonra 6lecek
ve ucube ¢ocugun 6len kadindan oldugunu soyleyerek ona bir anne bulmus olacaktir.
Nihayetinde Lord Dik ile evlenerek Ingiliz aristokrat sinifina girecektir. Olmesi bekle-
nen Bilang, sagligina kavusmaya ve Lord Dik ile birbirlerini sevemeye baslarlar. Lord
DiK’i kazanmak adina giristigi faaliyetler tersine doniince usagi Davalaciroya geri do-
nen Finten, oglu ucubeyi de Lord Dik’ten alir. Asir1 derecede kiskang olan Davalaciro,
bir kiskanglik krizi esasinda kendi oglu olan ¢ocugu bogarak 6ldiiriir. Bunun tiizerine
Finten de Davalaciro'yu silahla vurur. Ingiliz aristokrat sinifina girmek adina entrikalar
geviren, cinayet isleyen Finten, hi¢bir emeline ulagamaz. Sonunda odasinda bir mezar
acilir ve bu mezar Finten’i igine alir.

Yabanci Dostlar (1924)
Yabanci Dostlar, Abdiilhak Hamit'in manzum tiyatro eserlerinden biridir. 1924 yilinda iki
ayri cilt olarak yayimladig: eserine 1925 yilinda Servet-i Fiiniin dergisinde tefrika edilen fa-
kat kitap olarak yayimlanmayan ti¢iincii bir kisim ekler. Yazar, eserinin birinci cildini “safi
Tiirkge” ile yazdigini sdyler. Yabanci Dostlar, bir Tiirk sair ile bir Ingiliz kadinin karsilikh ask,
evlilik ve hayat konularinda konusmalarindan ibaret ve otobiyografik unsurlar bakimindan
zengin bir eserdir. Merkeze erkegin duygu ve diistinceleri konularak icki iptilasi, yashlik,
yaslilikla beraber yitirilen cinsel gii¢, kadin ve kadinin 6rtéinmesi, dil ve din farks, kadin-er-
kek iliskilerinde serbestlik, Atatiirk ve onun kurdugu devlet i¢in verdigi miicadele gibi ferdi
ve sosyal pek ¢cok konu yerli yersiz ve bir nizamdan yoksun bir sekilde eserde dile getirilir.
Ingilterede yasayan gapkin ve yash bir Tiirk sair, Londradaki Battersea Park’ta bir in-
giliz kiza rastlar. Onunla tanisarak evlenmek istegini belirtir. Birkag giin ayn1 parkta bu-
lusurlar. Kiz, miizikholde kogeklik yapmaktadir. Parkta bulusmalarinin neticesinde bu iki
kisi evlenirler. Kiz, ilk basta fakir oldugunu soylese de sonra kendisine ait ve igerisinde
hizmetgileri olan bir eve sahip oldugunu soyler. Bu iki kisi arasinda ilk basta yas ve din far-
ki engel goziikse de sonra bu piiriiz asilir ve evlenirler. Kiz miizikholde ¢alismaya devam
eder, gapkin sair ise evde hizmetgilerle goniil eglendirir.

Ciinin-1 Ask (1925-26 Tefrika)

Ciintin-1 Ask, Abdiilhak Hamit’in tefrika edildikten sonra basilma sans1 bulamamis eser-
lerinden biridir. Yazar, Ciiniin-1 Ask1 1914-1917 yillar1 arasinda Istanbulda yazmis; ancak
1925-1926 yillarinda tefrika edebilmistir. Ciiniin-1 Agk’s “biisbiitiin yeni bir tarzda” yaz-
digini ve “eskilerin hoglanmayacaklar: gibi yenilerin de bir sey anlayamayacagi’ni ifade
eder (Tarhan, 1928, s. 22). Abdiilhak Hamit, Ciiniin-1 Agk’ta Ingiliz kiz Florans ve Fransiz
miirebbiye Ojeni’nin asklar1 arasinda kalan zengin ve kiiltiirlii bir Hintli Maharaca’nin agk

macerasini ele alir.

Finten, Abdiilhak Hamit'in ingiliz
toplumunu basarili sekilde
anlattigi bir eserdir.

(iinun-1 Ask ve Liberte Abdiilhak
Hémit'in kitaplasmamis, tefrika
halinde dergi sayfalarinda kalan
iki eseridir.
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Alegori: Bir goriinti, bir yasanti
veya bir davranigi figiiratif
simgelerle gosterme veya anlatma
sanatl. Alegoride anlatilanlardan
¢ikarilan ilk ve agik anlamin
disinda okuyucunun sezgi yoluyla
yorumlayarak bulabilecegi gizli
anlamlar vardir.

Midhat Pasa (1822 -1884):
Osmanli devlet adamu. Iki

kez sadrazam oldu. Tuna, Aydin ve
Suriye Valilikleri yapti. ilk Osmanli
anayasasi olan Kanun-i Esasi'yi
hazirlayan kurulun baskanhgini

yapti.

Giincel Siyasi Eserler

Giincel Siyasi grubundaki eserlerden Liberte, Midhat Pasanin siiriilmesi olayini ale-
gorik olarak anlatan bir eserdir. Liberte ile Osmanli tarihinin son déneminde yaganan
Midhat Pasanin siirgiine génderilmesi olay, alegorik ve siyasi gondermelerle yiikli
bir sekilde ele alinir. Yadigdr-1 Harb, Canakkale savasindan sonraki siyasi durumu,
pargalanmak istenen bir devletin iizerinde planlar yapan siyasi aktérlerin oyunlarini
konu edinir.

Liberte (1876-78 Yazim, 1913 Tefrika)

Ug fasillik bir dram olan Liberte, Abdiilhak Himit'in bagtan sona kadar alegorik mahiyette
yazdig1 manzum bir eseridir. Hamit, eserini hiirriyetin bir millet i¢in ne derecede elzem
bir sey oldugunu goéstermek igin yazdigini belirtir. Yazildiktan 36 yil sonra ancak yayim-
lanma imkani bulan Liberte, kitap olarak yayimlanamanus, sadece Tiirk Yurdu dergisinde
tefrika edilmistir.

Liberte, Despot'un sarayinda esir bir kizdir. Liberte bir an 6nce Despot’un elinden kur-
tularak sevdigi Nasyon ile birlikte olmak ister. Bagvekil Liberal'in oglu Nasyon da Liberte’yi
sevmektedir. Fakat birlesmelerine Despot engel olur, ¢iinkii Despot'un da Libertede gozii
vardir. Aslinda yaratiligca ve yonetimce iyi olan Despot’u etrafindaki kotii insanlar yan-
lis yonlendirmekte ve halka koétii tanitmaktadirlar. Bagvekil Liberal, Despot'un sarayin-
da en akli basinda ve nitelikli olan kisidir. Liberal'i cekemeyen Despot'un dalkavuklari,
Liberal'in Liberte’yi oglu Nasyon'a alacagini ve tilkeye de “cumhuriyet” getirecegini soyler-
ler. Tahtmin elinden gidecegi zehabina katilan Despot, Nasyon ile Liberte'nin evlenmesini
saglar, ama Liberal'i de sinir dist eder. Bir miktar para verilerek siiriilen Liberal, Nasyon ve
Liberte'nin evlenmesi ile vazifesini yaptigina kanidir. Vazifesini yerine getirmis insanlarin
goniil rahatlig1 ile “Nasyon ile Liberte birlestikten sonra ben nereye olsa giderim” diyen
Liberal, saray1 terk eder.

Liberte, alegorik bir eserdir. Abdiilhak Hamit, Liberte'de, Fransizca kavramlar: kisi-
lestirerek, 1877 yilinda yaganan Midhat Pasanin siirgiin olayini alegorik bir sekilde ele
almus ve “istibdada kars1 verilen hiirriyet miicadelesini” bir tiyatro eseri haline getirmis-
tir. Yazar, pek ¢ok eserinde kapali bir sekilde basvurdugu alegoriye, Libertede ¢ok daha
acik bir gekilde yer verir. Eserde konusan sahislar degil fikirler ve bu fikirleri temsil eden
kavramlardir.

Yadigar-1 Harb (1917)

Yadigdr-1 Harb, Abdiilhak Himit'in Canakkale zaferinden sonra nazim-nesir karisik ola-
rak yazdig1 eserdir. Yazarin diplomatligini konusturdugu bir eser olarak dikkat ¢eken
Yadigar-1 Harb, Canakkale zaferinin ele alinmasi bakimindan da 6nemlidir. Yadigdr-1
Harb, 5000 niisha basilarak orduya dagitilmustir. Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler gibi
Yadigar-1 Harb de diyaloglardan olusur. Abdiilhak Hamit'in “tiyatro tarzinda yazilmis”
ifadesi Yadigdr-1 Harb’in tiyatro eseri degil; ama tiyatro eseri seklinde tertip edilmis oldu-
gunu gosterir.

Abdiilhak Hamit, tamamen kendine 6zgii bir tiyatro faaliyeti gergeklestirmistir. Onun
tiyatrosu kendisinden oncekilerden pek bir sey almadig: gibi kendisinden sonrakilere de
takip edilecek bir tiyatro ekolii birakmaz. Abdiilhak Hamit tiyatrosu, her bakimdan nevi
sahsina miinhasir ve orijinal bir tiyatro faaliyetidir. Sectigi tema ve konulardan yazilis se-
killerine, dil ve iislubundan anlatim tekniklerine kadar her konuda bu orijinallik kendisini
gosterir. Ayrica tiyatro eserlerinde alegorik anlatiminin arkasina gizledigi diistinceleri ile
edebiyatta bir tesir yaratmuistir.
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SAMIi PASAZADE SEZAIi (1859-1936)

Sami Pasazide Sezai, tiyatro yazmaya Namik Kemal, Recaizdide Mahmut Ekrem ve Abdiil-
hak Hamit'in tesirinde baslar. Heniiz 17 yasinda yazip 20 yasinda yayimladig: Sir; pek cok
acemiligi icinde barmdirir. Yayimladig: biitiin eserleri arasinda en acemi ve zayif olani hi¢
stiphesiz tiyatrosudur. Sami Pagazade Sezainin eseri taklitten 6teye gecememistir. Yazarin
belirli bir tiyatro anlayisi da yoktur. $irden baska 1881 yilinda Bir Diismiis Kadin isimli
bir tiyatro eseri daha yazmaya baglar ama tamamlayamaz. Tamamlanmamis bu eserden
birkag sayfa Hazine-i Evrak’ta yayimlanmistir (Giiven, 2009, s. 71).

Sir (1879)
Ug fasillik bir trajedidir. Oldukga acemice yazilmis bu tiyatro eserinde Sami Pagazade Se-
zai, Himit'in Macera-y1 Ask’ina benzer bir konuyu ele alir. Eser, sevgi-kiskanglik, intikam-
pismanlik catigmalari tizerine kurulur.

Kabil sehzadesiyle Hindistan hiikimdarinin kiz1 arasinda bir agk yasanir. Bu agk evli-
likle neticelenir. Fakat bu evlilik sehzadenin kiskang kiz kardesinin entrikalariyla ¢ekilmez
bir hél alir. Eser, bol 6liimlii bir sahne ile biter.

Sami Pagazade Sezai, Tiirk edebiyatinda tiyatro disinda hangi eserleri ile dikkat ¢cekmistir?

7 SIRA SiZDE
Arastiriniz. e

MUALLIM NACi (1849-1893)
Muallim Naci, edebiyat diinyasina Ahmet Midhatin hi- / %

mayesi ile girer, pek ¢ok konuda da destek goriir. Destek
gordiigii alanlardan birisi de tiyatrodur. Ahmet Midhat,
Muallim Naci'nin Batidaki trajedi yazarlari gibi olmasi i¢in
caba gosterir.

Muallim Naci, tiyatroya énem verir ve onu milletlerin
ilerlemesine katk: saglayacak bir mektep olarak goriir. Ti-
yatroya okula devam eder gibi devam edilmesi gerektigi-
ne inanir (Cetin, 2006, s. 670). Bu diistinceleri ile Namik
Kemal’in tiyatro anlayisini devam ettirdigini sdyleyebiliriz.
Yazdig: tek oyun Hederde Osmanli biirokrasisinin hantal
yapist igerisinde “heder” olup giden geng bir sairin traje-
disini anlatir.

Heder (1909)

Hederde Muallim Naci, dogru bildiklerini séylemekten
¢ekinmeyen bir devlet memurunun haksiz yere siirgiin
edilmesini ve geng bir sair olan oglunun da memuriyeti
sirasinda amirlerinden gordagii kotit muameleyi ele alir.
Cok iyi bildigi biirokrasinin isleyisini ve liyakat yoksu-

& fae

nu yoneticilerin haksiz uygulamalarini sahneye tasimak \ J

istemistir.

Muallim Naci’nin tiyatro anlayis1 ile Namik Kemal’in tiyatro anlayisi arasinda bir benzerlik 1 SIRA SiZDE
var midir? Arastiriniz.
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Ozet
O Recaizdde Mahmut Ekrenv’in tiyatro eserlerini ve kay- O Sami Pasazdde Sezainin tiyatro eserinin ozelliklerini
AMAC AMAC
(1) naklarm agiklamak (3 ) ifade etmek

Recaizdde Mahmut Ekrem, Tanzimat’in ikinci kusa-
ginin 6nemli bir ismidir. Ozellikle Talim-i Edebiyat
isimli eseri ile yenilik taraftarlarini etrafina toplamig
ve o zamana kadar siiregelen edebiyat anlayigina yeni
yaklagimlar getirmistir. Ustad Ekrem olarak anilma-
s1 yazdig1 eserleri dolayisiyladir. Afife Anjelik, Atala,
Vuslat, Cok Bilen Cok Yanilir adini tagiyan dort ti-
yatro eseri yayimlar. Bu eserlerinin ilk ikisi Bat1 kay-
naklidir. Diger iki eseri ise yerli hayattan konularini
alir. Afife Anjelik, Geneviéve Barabant efsanesinden;
Atala, Chateaubriand’in ayni adli eserinden; Vuslat,
Namik Kemal'in Zavalli Cocuk isimli eserinden; Cok
Bilen Cok Yanilir, Binbir Giindiiz Hikdyelerinden ko-
nusunu alir.

Sami Pasazade Sezai edebiyatimizda hikaye ve roman
yazar1 olarak yani Kiigiik Seyler ve Sergiizest'in yazari
olarak taninir. Eser verdigi tiirler arasina tiyatroyu da
ekler. Sami Pasazade Sezai, genglik hevesiyle $ir’i he-
niiz on yedi yaginda yazar, yirmi yaginda da yayimlar.
Bu trajedi, acemiliklerle dolu bir eserdir ve kiskang-
lik temi {izerine insa edilmistir. Romantik tiyatronun
revagta oldugu bir dénemde klasik tiyatro anlayisina
yakin bir gekilde yazilmustir.

Basta Namik Kemal olmak iizere -tesvik etmekle
beraber-, Abdiilhak Hamit ve Recaizdde Mahmut
Ekrem, Samipasazide Sezainin bu tiyatro eserini be-
genmezler. Samipasazade Sezai de bir genglik hevesi
olarak yazdig: Sirden sonra tiyatro yazarliginda israr

etmez.
&5‘»@ Abdiilhak Hamit Tarhan'in tiyatro anlayisini ve eserle-
rinin tasnifini dile getirmek % Muallim Naci'nin tiyatro eserinin ozelliklerini yorum-
Kirk kadar eserinin, yarim kalan son eserini de dahil lamak

edersek yirmi besini tiyatro tiiriinde verir. Bu tiirde en
fazla eser verenlerden biri olmasina ragmen bir tiyat-
ro anlayisina sahip degildir. Eserlerinin hemen hemen
tamamina yakinini oynanmak igin degil okunmak
i¢in kaleme alir. Muhatabs seyirci degil okuyucu olur.
Tiyatrolarinda bu yiizden sahne dilinden uzaklastig:
i¢in gok agir bir dil kullanir. Kendine 6zgii bir milli
tiyatro anlayist gelistirir. Bu anlayis devrinde de ken-
disinden sonra da ragbet ve kabul gormez. Eserlerini
manzum, mensur, manzum-mensur karisik; 6lgili,
olgiisiiz; aruz olgisiiyle, hece dl¢iisiiyle; 6lgiilii olan-
larinin kimilerini kafiyeli, kimilerini kafiyesiz yazar.
Goriilecegi tizere Hamit'in eserlerinde belirli bir ni-
zamdan bahsetmemiz miimkiin degildir. Eserlerinin
pek ¢ogu konusunu tarihten alir ve bunlar alegorik
okumaya uygun eserlerdir.

Yirmi dort tiyatro eserinin tasnifi de giigtiir. Pek gok
aragtirmaci, akademisyen onun eserlerini degisik yak-
lagimlarla tasnif etmistir. Eserlerinin derli toplu tasni-

fi tematik olarak yapilan tasniftir.

Ahmet Midhat1n cesaretlendirmesi ile edebiyat diin-
yasina giren Muallim Naci, pek ¢ok alanda eserler ve-
rir. Ondaki yetenegi goren Ahmet Midhat, Batili bir
trajedi yazari gibi olmasi i¢in gayret gosterir. Muallim
Naci, kendisinden beklenileni veremez ve sadece bir
tiyatro eseri yazar.

Muallim Naci'nin yazdig: tek tiyatro eseri Hederdir.
Osmanli biirokrasisinin hantal yapisi igerisinde he-
der olup giden bir sairin trajedisini anlatir. Bizzat
igerisinde oldugu biirokrasiyi iyi gozlemlemis ve
biirokraside yasanan sikintilar1 biyografik unsurlar-
la destekleyerek tiyatro eserini yazmistir. Muallim
Naci, devlet kademesinde ¢okg¢a goriilen haksiz siir-
gtinleri ve liyakatsiz yoneticilerin emirleri altinda-
ki memurlara olan zulmiinii bagarili sekilde Heder

isimli eserinde ele almistur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidaki yazarlardan hangisi Tanzimat edebiyat: ikinci
kusak yazarlarindan biri degildir?

a. Abdiilhak Hamit Tarhan

b. Muallim Naci

c. Ibrahim Sinasi

d. Sami Pasazade Sezai

e. Recaizdde Mahmut Ekrem
2. Asagidakilerden Recaizdde =~ Mahmut
Ekrem'in yerli oyunlari birlikte ve dogru olarak verilmigtir?

a. Atala - Cok Bilen Cok Yanilir

b. Atala - Afife Anjelik

c. Sir - Vuslat

d. Afife Anjelik - Heder

e. Vuslat - Cok Bilen Cok Yanilir

hangisinde

3. Asagidakilerden hangisi Abdiilhak Hamit Tarhanin gele-
nege bagl olarak yazdig: eserlerinden biridir?
a. Sabr u Sebat

b. Duhter-i Hindu
c. Finten

d. Nazife

e. Esber

4. Osmanl biirokrasisinin hantal yapisi i¢erisinde harcanip
giden bir sairin trajedisini konu alan eser asagidakilerden

hangisidir?
a. Vuslat
b. Sir
c. Ilhan
d. Heder
e. Macera-y1 Ask

5. Asagidakilerden hangisinde Abdiilhak Hamit'in konusu-
nu Endiiliis tarihinden alan eserleri yanlis olarak verilmistir.
a. Nazife - Tezer - Tarik
b. ibn Musa- Zeynep - Abdullahii’s-Sagir
c. Tezer - Ibn Musa - Abdullahii’s-Sagir
d. Tarik - ibn Musa - Nazife
e. Abdullahii’s-Sagir - Nazife - Tezer

6. Recaizdde Mahmut Ekrem ile Abdiilhak Hamit Tarhan'in
tema bakimindan birbirine ¢ok benzeyen eserleri asagidaki-
lerin hangisinde birlikte ve dogru olarak verilmistir?

a. Vuslat - Zeynep

b. I¢li Kiz - Atala

c. Dubhter-i Hindu - Afife Anjelik

d. Vuslat - I¢li Kiz

e. Cok Bilen Cok Yanilir - Sardanapal

7. Asagidakilerden hangisi Tiirk¢ede romandan piyes ¢i-

karmanin ilk 6rnegidir?

a. Vuslat
b. Sir

c. Atala
d. Finten
e. Heder

8. Sami Pagazade Sezainin ¢ok geng yasta yazip yayimladig
tek tiyatro eseri asagidakilerden hangisidir?

a. Atala

b. Sir

c. Sabr u Sebat
d. Heder

e. Vuslat

9. Agsagidakilerden hangisi Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Bati kaynakli oyunlarindan biridir?

a. Sardanapal

b. Vuslat

c. Cok Bilen Cok Yanilir
d. Afife Anjelik

e. Nesteren

10. Asagidakilerden hangisi tiyatro eserlerini oynanmak igin
degil de okunmak i¢in yazmustir?

a. Namik Kemal

b. Sami Pagazade Sezai

c. Recaizdde Mahmut Ekrem

d. Muallim Naci

e. Abdiilhak Hamit Tarhan
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Okuma Parcasi

FINTEN'den

“MARAZ

Berkli Sikuer evinde bir miinevver (aydinhik)oda. Nisfu’l-
leylden (gece yarisindan) sonra. Arada ayak sesleri isitilir ve
goriinmeyen kapilarm agildigi duyulur. Davalaciro ayakta,
Ucube ise bir kanepede olup Finten ara sira Ucubenin saglari-
n1 oksar ve muhdtaba-i dtiyye (ilerideki konusma) esnasinda
icabina gore oturur, kalkar. Ucube oturdugu yerde gah u bi-gah
mithis (vakitli vakitsiz trkiiten) bir surette haykirir. Finten
kirmizi, Davalaciro beyaz, Ucube siyah elbiseli.

MECLIS

Finten, Davalaciro, Ucube

DAVALACIRO - (Miitehevvir) (Ofkeli) Diin sabahtan ak-
sama kadar neredeydiniz? Bugiin bu menhus (ugursuz) eve
ni¢in tasindik? Bu sesler nedir ki hangi agizdan ¢iktig1 bilin-
miyor? Bu kapilar1 agip kapamalar nedir? Bu patirtilar1 eden
kimlerin ayaklaridir? $u yanimizdaki canavar, bu 6ptip oksa-
diginiz ifrit (korkung) yavrusu nedir? Kimdir?

FINTEN - (Miitezzi) (Uzgiin) Kag kere sdyleyim, Davalaci-
ro? Diin sabahtan aksama kadar senin basini kurtarmakla
megsguldiim. Eger ben diin sabahtan aksama kadar disarida
bulunmasaydim, sen bugiin sabahtan aksama kadar bir dara-
gacinda bulunurdun!

DAVALACIRO - Peki! Oyle ise bu eve nigin geldik?
FINTEN - Bu eve geldik, ciinkii bu ev benimdir, diyorum
sana!

DAVALACIRO - Peki! Oyle ise bu duydugum sesler nereden
geliyor? Bu gezinenler kimlerdir?

FINTEN - Ah! Davalaciro, kag bin kere sdyleyim?.. Onlar bu
evin ahali-i asliyyesidir ki (asil ahalisi), fakat ben higbir ses
duymuyorum! Kimselerin gezindigi yok!

DAVALACIRO - Buna da peki! Oyle ise bu canavar kimdir ki
gece yarisindan sonra sizin yaniniza gelmege cesaret ediyor?
FINTEN - Iste goriiyorsun ki {i¢ yasinda bir gocuk...
Vélidesini senin elinden alamaz ki kiskaniyorsun.
DAVALACIRO - Kimin ¢ocugu? Kimin ¢ocugu?.. Bu soguk
soguk haykirigla cehennem zebanilerini titreten gocuk ki-
mindir?

FINTEN - Zalim Davalaciro! Senin ¢ocugun oldugunu ispa-
ta kendisinden méaada (baska) ne delil istersin?..
DAVALACIRO - Orasini anladik!.. Fakat... Diin sabahtan
aksama kadar neredeydiniz?

FINTEN - Cildirtyor musun, Davalaciro? Ne oluyor bu gece
sana?.. Berkli Sikuer’in cinleri beynine mi girdiler?
DAVALACIRO - Diin sabahtan aksama kadar neredeydiniz?
FINTEN - Diin sabahtan aksama kadar seni éliimiin penge-

sinden kurtarmaga ¢aligtim!

DAVALACIRO - Oyle ise bu 6liimiin yavrusu mudur? Hangi
btim-1 musibetin (bela baykusu) yumurtasidir bu?..

FINTEN - Ah!.. Avusturalyadan gelen sesleri isitiyorsun da
yaninda duran bir kadinin avazini (sesini) duymuyor musun,
Davalaciro?

DAVALACIRO - Fakat bu eve.. bu eve.. bu her kapisindan
bir cadi giren, bu her odasi bulutlardan ziyade yildirim yatag:
olan eve nakletmenin sebebi nedir?

FINTEN - (Kalkarak) Hay biitiin evlerdeki mesaib (zor isler)
senin bagina nakletsin!.. Bu ev oglumuzun evidir, diyorum
sana! O kapilardan giren cadilar ise senin ef’al-i seyyiendir ki
(koti isler) goziiniin 6niine geliyorlar! Anladin mi?
DAVALACIRO - (Yine Ucubeyi gostererek) Sebep nedir?
Sebep nedir ki boyle gece yarilarindan sonra bu miicessem
(cisimlenmis) levha-1 nuhtsetin (ugursuzluk levhasi), bu
denéet-i ahlak ayinesinin (ahlak diisiikliigiiniin aynas1) kar-
sisinda oturuyorsunuz?

FINTEN - Oturmuyorum, Davalaciro, ayaktayim! Onun
karsisinda degil, iste senin karsinda diz tistii durup yalva-
riyorum! Allah aski i¢in bu sozleri bitir! (Zdnu-ber-zemin-i
tazarrii ve ibtihdl olarak) (diz ¢okiip yalvararak) Su ¢ocugun
basgi i¢in!

DAVALACIRO - Ben o gocugun bagini istiyorum!

FINTEN - (Davalaciroya dogru giderek) Ah!.. Oglumuz!..
Davalaciro, seninle benim oglumuz... Onun sen pederisin,
ben validesiyim.. Bak, yalvartyorum sana!.. Bir dizimle yiirii-
yorum!.. Eger istersen hayvanlar gibi dort ayakli olarak yiirii-
yeyim... Bu istintaka (sorguya ¢ekmeye) nihayet ver!
DAVALACIRO - Dért ayakli hayvan gibi degil, isterseniz
yedi bagl ejderha gibi yiiriiytiniiz, Bibil.. Agizlarinizin hep-
sinden ayr1 ayr1 cevap isterim: Diin sabahtan aksama kadar
neredeydiniz?

FINTEN - (Kalkarak) Allah, sana goniil verdigim i¢in benim
sabah-1 mahgere (mahger sabahina) kadar belami versin!
Cifte zevceler (esler), sahireler (biiyiiciiler) bile senin kadar
kiskang degildir. Sen nasil erkeksin?

DAVALACIRO - (Finterin iistiine yiiriiyerek) Kiskangligimi
uyandirmayin! Diin sabahtan aksama kadar neredeydiniz?
FINTEN - Meger kiskanghgin hila uykuda mi bulunuyor,
Davalciro?.. Meger gozlerinden megaleler, basindan duman-
lar ¢iktigini mu istersin?.. Yoksa o kapilardan giren cadilarin,
uyumak bilmeyen tayflarin (ruhlarmn), hayaletlerin, bura-
daki seslerin, giirilltiilerin kendi agzindan ¢iktiklarini mi
gérmelisin ki kiskan¢hginin uyandigina emin olasin?.. Ah,
Davalaciro!.. Ben diin sabahtan aksama kadar seni, oglumu,
istikbalimi yer altindan ¢ikarmakla ugrastim. Ah, bil ki sen

kaybolursan ben seni aramak i¢in su kiire-i arz1 (yeryiizii)
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ellerimle kazmaga baslayabilirim, Davalaciro!.. Fakat sana
hiyanet ¢ikacak bir yola gitmem.

DAVALACIRO - Ya bu 6piip oksadiginiz hiyanet canavari
sizden nasil ¢cikabilmisti?

FINTEN - Ah... Hint ve Sind’in en vahsi canavarlari gel-
sin de onun sana rdm (bagl) olan vélidesinin kemiklerini
yesinler! Basimdan bu sevda-y1 hiili (korkung sevda), goz-
lerimden bu hayal-i muzlimi (karanlik hayal), Parsi (Pars)
laselerini (lesler) yiyen baykuslar alip harabelere, kayalara,
bulutlara gétiirsiinler!.. Ahl.Ah!.. Ah!.. (Bi-mecal (halsiz)
olarak diiser, bayilir.)

DAVALACIRO - (Bi-hils (saskin) Fintene dogru kosarak)
Sebebi nedir?.. Sebebi nedir?..Sebebi nedir?.. Diin sabahtan
aksama kadar kimlerin 4gtsundaydiniz (kucagindaydin),
Bibi? Bu uzun saglarinizla kimlerin tahrik-i arzusuna (arzu-
larini kigkirtmaya), kimlerin teskin-i hirs u igtihasina (hirs
ve istahini sakinlestirmeye) gittiniz?.. bu eller, bu eller, bu
kiigiik ellerle kimlerin kanina girdiniz? Hangi biyiik hiya-
neti defnettiniz (gémdiiniiz)? Bu beyaz kollarinizla hangi
ejderhaya sarildiniz?.. Bu eve gelisimizin sebebi nedir?..
Anlamalryim!.. Bu raks samatalari, bu gengi sesleri nedir ki
igitiyorum?.. Agiklariniz, mastkalarinizla egleniyorsunuz
da ben gormiiyor muyum?.. Benden gizli olarak bu siir-
diirdiiglintiz zevk u safa nedir?.. Vay!.. Vay!.. Vay!.. Vayl..
(Bu veghile (sekilde) bir derecede bagirir ki Finten kendine
gelip sigrar. Davalaciro ucubeyi siddetle bir eline alip havaya
kaldirarak) Bu kimdir? Bu ufactk yamyam nedir ki benim
kanimin i¢inde ylizmege geliyor?..

FINTEN - (Hiicumla) Ah!.. (Ucubeyi Davalacironun elinden
kaparak) $imdi Londranin olanca polislerini bu odaya geti-
ririm!.. (Ucube bagirir.)

DAVALACIRO - Ya sen bana diin ne yaptiginin tegrihi-
ni vereceksin, ya ben bu canli musibetin (belanin) canin
alacagim!...

FINTEN - Oyle ise dinle: Mihlarla agilas1 kulaklarin isit-
sinl.. (Ucubeyi bir koltuk sandalyesine ikud (oturtarak) ile
oniine durarak) Din sabahtan aksama kadar ben mahza
(sadece) senin katil oldugunu ilan i¢in bagira bagira Lond-
ra sokaklarinda dolastim! Bu ev oglumun, oglum ise na-
malim (belirsiz, bilinmeyen) olan pederlerinindir. Bu isit-
tigin sesler de benim asiklarimin, senin rakiplerinindir ki
seni tahkir (asagilama) ve istihz4 (hafife alma) igin kendile-
ri gozitkmeyip, fakat yukaridaki yatak odalarindan kahka-
halari geliyor. Anladin m1?.. O hangerlerin delemedigi bey-
nine bu sozlerim giriyor mu?.. Sense benim bir dakikalik
keyfimsin; diin de, bugiin de usagimsin; seni bu evden de
kovarim, Londradan da kovarim. Eger Mistir Kiros'la Mis
Melvil'i gonderdigin yere kendin de gitmek istersen burada

dur! Istemezsen haydi disar1!

(Bu sirada Ucube dahi sanki Davalaciro’yu tevbih (azarla-
ma) etmek istiyormus gibi bir infidlle (coskuyla) bagirmaya
baglar.)

DAVALACIRO - Hele bir kere su mithis (iirkiitiicii) sada (ses)
kesilsin! (Girinislerle kosup siper olmus gibi duran Finter'i bir
sadme (darbe) ile yere diisiirdiikten ve Ucube’yi boynundan
tutup havaya ref ile (kaldirarak) bir sikista bogup yere attiktan
sonra tavanda asili olan dvizeyi musta ile kirip sondiirerek)
Iste ben disariya boyle giderim!

FINTEN - (Yerinden firlayarak) Yok, éyle degil, boyle gon-
derecegim seni! Ya oglumu ver.. yahut.. (Oda karanlik. Revol-
ver sesiyle beraber) All.. All.. All.. All.. All.. All.. (Davalaciro
sukut eder (diser) bir hal ile sadme-i sukutundan (distiriicii
darbe) camlar kirilip kapilar agilir, bu kapilarin birisinden
odaya biraz aydnlik girer.)

FINTEN - (Bir beht-i dniden (ani bir saskinlikla) birka¢
nazra-i tereddiid ii tavahhugstan (tereddiit ve tirkek bakig
ile) sonra revolveri yere atip kosarak) Ah!.. Davalaciro!.. Da-
valaciro!.. Ne yaptim sana ben, ruhum Davalaciro?.. (Nasa
bakarak) Uyan da asikanin senin baginda parga parca oldu-
gunu gor!.. (Saglarim yolarak ve gah diisiip, gah kalkarak)
Ah, ne yaptim ben? Ne yaptim ben? Bir yanardagi mi1 devir-
dim?.. Ne yaptim, Allahim, ne yaptim ben? (Yine nasa yiki-
larak) Ah, uyan Davalaciro, uyan! Uyan da beni yine o de-
mirden kollarinin igine al!.. O Sahra-y1 Kebir (Biiyiik C6l)
riizgarlarindan daha sedid (siddetli) ve har (yakici) olan ne-
fesinle mahvet beni... Biliyorum ki latife (saka) ediyorsun,
Davalaciro!..Ah! (Yine kiyam edip iistiinii, basim yirtarak
dolasa dolasa) Neredesiniz.. nerede ey cinler, ey periler?..
Imdad ediniz bana, imdad! Bakiniz ne yaptim ben!.. Kendi
elimle evimi ateslere verdim!.. Biitiin 4mélimin (emelleri-
min) biinyadini (temelini) yikip kiillere garkettim! Malimy,
miilikiimi, ma’stkumu, velinimetimi kendi elimle mahvet-
tim. Gormiiyor musunuz? Ben ne yaptim size ki beni bu
cinayetten men ve muhafaza (uzaklastirip ve korumadiniz)
etmediniz?.. Ah! (Yine nasa yikilarak) Kalk, Davalciro!..
Kalk, Davalciro!.. Kalk, Davalciro!..

...

Kaynak: Tarhan, A. H. (1998). Abdiilhak Hamid Tarhan Ti-
yatrolari 3, Duhter-i Hindil, Finten. Inci Enginiin (Haz.). Is-
tanbul: Dergéh, s. 370-375.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.c  Yanitiniz yanhs ise “Giris” konusunu yeniden goz-
den gegiriniz.

2.e  Yanitiniz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekrem” ko-
nusunu yeniden gozden ge¢iriniz.

3.a  Yamitiniz yanls ise “Abdtilhak Hamit Tarhan” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

4.d  Yanitiniz yanls ise “Muallim Naci” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.

5.b  Yanitiniz yanlis ise “Abditilhak Hamit Tarhan” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

6.d  Yanitiniz yanlis ise “Recaizide Mahmut Ekrem ve
Abdiilhak Hamit Tarhan” konusunu yeniden gézden
gegiriniz.

7.¢  Yanitiniz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekrem” ye-
niden gozden gegiriniz

8.b  Yamtiniz yanls ise “Sami Pagazade Sezai” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

9.d  Yamitiniz yanhs ise “Recaizide Mahmut Ekrem” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.e  Yanitiniz yanlss ise “Abdiilhak Hamit Tarhan” konu-

sunu yeniden gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Bu konuda Prof. Dr. Ismail Parlatir’in Tanzimat Edebiyatinda
Kolelik isimli ¢aligmasi vardir. Bu eserde kolelik fikrinin kay-
nag1, Tanzimat yazarlarinin kolelik tizerine degerlendirme-
leri ve Tanzimat yazarlarma gére Doguda ve Batrda kolelik
diisiincesinin ne oldugu ele alinir. Eserinin ikinci boliimiinde
de Tanzimat donemi yazarlarinin eserlerindeki kolelik konu-

su tek tek incelenir.

Sira Sizde 2

Tanzimat devrinde pek ¢ok edebi eser veren yazarin tarih ki-

tab1 da yazdigina sahit oluruz. Bu tarihe duyulan ilgi ve sev-

ginin bir gostergesi olarak alinabilecegi gibi bazi ihtiyaglarin
saglanmasi olarak da degerlendirilmelidir. Ihtiya¢ duyulan
kahramanlik, haldeki sikintilarin 15181nda tarihte aranir.

Abdiilhak Hamid’in tarihe yonelmesinde genel ve 6zel se-

bepler vardir:

1. Abdilhak Hamid’in babasinin tarih¢i olmas: tarihe olan
ilgisinin ve sevgisinin artmasinda etkili olmustur.

2. Cokus devrine girmis bir imparatorlugun yenilgilerle bu-
nalmis aydinlari, tarihin san dolu sayfalarina yonelerek
ve eserlerinde bu dénemleri igleyerek moral-motive sag-
lamaya ¢aligmiglardir.

3. Abdilhak Hamid’in tarihi konular1 ele almasinda roman-
tik tiyatronun etkisi olmugtur.

4. Abdiilhak Hamid'in, tarihi konu edindigi eserlerinde,
eserler tarihi zamandan ¢ok bulundugu zamanin siyasi
olaylarina baghdir. Bu sebeple yonetime ve devrindeki
olaylara yoneltecegi elestirileri daha rahat ve zararsiz ola-
rak dile getirebilmek i¢in (yasadigi donemdeki padisah-
lar digiiniiliirse bu daha bir anlam kazanacaktir) tarihin
imkanlarindan istifade etmigtir.

5. Duhter-i Hindii hatimesinde ginliik olaylar1 kiigimseye-
rek, kendisine has “milli tiyatro” anlayis1 ile tiyatro eser-
lerinin tarihe yonelerek milli olabilecegini savunmustur.
Dolayisiyla bilinmeyen kavimlerin 4det ve goreneklerini,
tarihe mal olmus sohretlerin hayatlarini anlatmak i¢in ta-
rihe dontlir.

Sira Sizde 3

Sami Pagazide Sezai, Tiirk edebiyatina hikaye ve romani ile
de katk: saglamis 6nemli bir isimdir. Kéleligi konu alan dev-
rinde de biiyiik ses getiren Sergtizest romani ve modern kisa
oykiintin ilk 6rnegini verdigi Kiigiik Seyler isimli kitabi ile
dikkat cekmistir.
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Sira Sizde 4

Namik Kemal, eglencelerin en edebisi, en faydalisi olarak
gordigi tiyatroyu fikirlerini savunacag: bir kiirsii olarak
kabul eder. Ahlak ve adaba uygun buldugu tiyatro ona gore
ayn1 zamanda halki aydinlatmada kullanilabilecek en uygun
vasitalardan birisidir.

Okula devam eder gibi tiyatroya devam edilmesi gerektigi-
ni soyleyen Muallim Naci de Namik Kemal gibi tiyatrodan
sosyal fayda umar. Bu bakimdan yani tiyatrodan sosyal fayda
umma agisindan Namik Kemal ile Muallim Nacinin diigiin-

celeri birbirine benzerlik gosterir.
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TANZiMAT DONEMi TURK EDEBIYATI-II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Recaizade Mahmut Ekrem’in elestiri anlayigsinin ve elestiri tiiriindeki eserleri-
nin Tiirk edebiyatina katkilarini agiklayabilecek,

Abdiilhak Hamit'in elestiri tiiriindeki eserlerinin ozelliklerini kavrayip Tiirk
edebiyatina katkilarini1 yorumlayabilecek,

Sami Pasazdde Sezainin elestirel nitelikteki yazilarini siralayip bu yazilarin
ozelliklerini dile getirebilecek,

Muallim Naci’nin elestiri yazilarini degerlendirebilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

© 0 0 ¢

o Divan Edebiyat1 o Recaizdde Mahmut Ekrem
o Yeni Edebiyat o Abdiilhak Hamit Tarhan

o Romantizm o Sami Pagazade Sezai

o Realizm o Muallim Naci

« Siir ve Hakikat




GiRiS

Edebiyatin ana gayesini sanat olarak géren ve estetik kaygilar1 6n plana ¢ikaran ikinci
kugsak sanatcilari, hem divan edebiyatinin kaliplasmis yapisina yonelik elestirilerini dile
getirirler hem de yeni edebiyatin kuramsal ve estetik zeminini ina etme ¢abasinda olurlar.
Bu gergevede edebiyat teorisi ve tenkit tizerinde yogunlasirlar.

Bu tinitede Tanzimat edebiyati ikinci kugak sa-
natcilarinin elestiri anlayiglari ve elestirel nitelikteki m \
s R §. . e . ; .. / Recaizdde Ekrem Bey
eserlerinin 6zellikleri incelenecektir. S6z konusu sa- -

natcilarin divan edebiyatina karg1 tutumlar: da eser-
leri araciligryla irdelenecektir.

R

RECAIZADE MAHMUT EKREM VE
ELESTIRILERI
Tanzimat Doénemi ikinci kusak sanatgilarindan
Recaizade Mahmut Ekrem, sair ve yazarliginin yani
sira Bat1 retorigine yonelen bir edebiyat kuramcisi
ve teorisyen olarak da edebiyat tarihlerinde ayrica-
likl1 bir yer edinir. Recaizdde Mahmut Ekrem, Batili
teorileri igeren goriiglerinde sanat, glizellik, edebi-
yat ve siir konularina yeni bir bakis agistyla yaklasir.
Tanzimat Donemi elestirisinin Namik Kemalden
sonra ikinci 6nemli ismi olan Recaizide Mahmut
Ekren'in elestiri anlayiginin 6nemli tarafi, Tanzimat
edebiyatinin estetigini yapmasi ve eski edebiyat ta-
raftarlaria karsi yeni edebiyatr savunmasidir (Er-
cilasun, 2007, s. 291). Recaizdde Mahmut Ekrem,
geng kusaga onciilik eden hocalig ve teorik galis-
malariyla 6n plana ¢ikar (Okay, 2005, s. 77). Ekrem,
ayni zamanda Servet-i Fiintin kusaginin da adeta yol
haritasini cizer ve fikirleriyle, bakis acisiyla onlara
yol gosterir. Servet-i Fiintin edebiyatinin teorisyeni
olarak goriilen Recaizdde Mahmut Ekrem, Ta’lim-i
Edebiyat, Takdir-i Elhan, “I1I. Zemzeme Mukaddi-
mesi” ve Takrizat adli eserlerinde sanat, edebiyat ve
siirle ilgili elestirilerini dile getirir.
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Belagat/Retorik, soziin giizel

ve etkileyici bicimde ve yerinde
soylenmesini konu edinen bilim
dalidir. Belagat, “meram en giizel,
en etkileyici bir bigimde nasil
ifade edilir?” sorusuna cevap arar
(Karatag, 2001, s. 60).

Ta'lim-i Edebiyat'n yayimlanmasi
lizerine pek cok yazi kaleme alinir.
Namik Kemal, Abdiilhak Hamit,
Menemenlizade Tahir ve Sami
Pasazade Sezai gibi yeni edebiyat
taraftarlar eseri 6ven yazilar
yazarlar. Klasik edebiyat anlayisini
benimseyen edebiyatgilar ise eseri
elegtirirler.

Ta'lim-i Edebiyat
Ta’lim-i Edebiyat (1879), Recaizdde Mahmut Ekrenr’in Mekteb-i Miilkiyedeki “Edebiyat-1
Osmaniye” dersi i¢in yazdig1 ve yeni edebiyatin kuramsal kismini olusturan belagat ve
edebiyat teorisi kitabidur.

Kitap, 6nce Mekteb-i Miilkiye-i $ahane adina hicri 1296 yilinda tas basmasi olarak
nesredilir (Recaizide Mahmut Ekrem, 2011, s. 16). Recaizdde Mahmut Ekrem, bu kitabin-
da Tiirk edebiyat1 icin yeni sayilabilecek konular ve kavramlar iizerinde durur. Iki kisim
olarak disiiniilen eserin sadece birinci kismi yayimlanir (Ercilasun, 2007, s. 291).

Ta’lim-i Edebiyat, Arap edebiyatinin “bedi ve beyan”yla (edebi sanatlariyla) hesap-
lagmamizin baslangi¢c noktasidir. Ta’lim-i Edebiyat'tan 6nce soz sanatlari hakkinda go-
riglerini aciklayanlar, Arap edebiyatina ve belagatine bagli bir tavir sergilerler. Ta’lim-i
Edebiyatla birlikte bu anlayis kirilir (Tanpinar, 2003, s. 496-497). Ekrem, kitabinda Fran-
s1z liselerinde okutulan teori kitaplarindan da esinlenmistir. Kendisi de Fransiz edebiya-
tindan bazi eserlere bagsvurdugunu ve bizim edebiyatimiza fayda saglayacagini diistindiigi
konulari kitabina alirken ¢ekinmedigini dile getirir (Recaizdide Mahmut Ekrem, 2011, s.
25). Bu baglamda Ekrem’in hem konular: siniflandirma bigiminde yenilik yapmas1 hem
de edebiyattan estetige ve psikolojiye dogru bir ¢ikis aramasi kitabin 6nemli taraflarindan-
dir (Okay, 2005, s. 77-78).

Geng nesilde yeni bir edebiyat anlayiginin olusmasina etki eden Ta’lim-i Edebiyat, se-
bep oldugu tartigmalarla da s6z konusu edebiyat anlayiginin yerlesmesine ve Tiirk edebi-
yatinin modernlesme siirecinin hizlanmasina katki saglar (Sazyek, 2013, s. 2228). Ta'lim-i
Edebiyatn Tirk edebiyati agisindan 6énemli noktalarindan birisi de Recaizdde Mahmut
Ekrem’in yenilesme yolunda 6nemli bir adim atmasi ve eski edebiyatin retorik gelene-
ginin digina ¢ikarak modern edebiyat retoriginin ilk 6rnegini vermis olmasidir. Kitapta
Namik Kemal’in 1866 yilinda Tasvir-i Efkdrda yayimlanan “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miildhazati $amildir” makalesindeki goriislerden esinlenme s6z konusu-
dur. Ekrenvin Ta'lim-i Edebiyat'n basinda ve sonunda bu makaleden bazi alintilar yaptig
goriilmektedir. Namik Kemal'in; ifadenin, kiilfetli sanatlardan arindirilmas ve lisanimiza
Ozgii bir belagat kitab1 hazirlanmasina iliskin goriisleri 4deta Ekrent’in de ¢ikis noktas:
olmustur (Kaciroglu, 2011, s. 3-4).

Hem edebiyata ait kurallar1 anlatan hem de giizel ve etkili yazi yazma olgiitlerini gos-
teren Ta'lim-i Edebiyat, yeni edebiyatin usul ve prensiplerini 6greten ve 6rnek metinler
tizerinden eski ile yeni edebiyat arasinda kiyaslamalar yapan reformist, ¢igir agici bir eser
ozelligindedir (Yetis, 1996, s. 140).

Ta’lim-i Edebiyatm 6n soziinde bazi Fransizca eserlerden faydalandigini séyleyen
Ekrem, eserinde igledigi konular1 daha iyi aciklayabilmek i¢in yeni kusak Tiirk sair ve
yazarlarinin eserlerine yer verdigini; divan siirinden ve bu gelenegi devam ettirenlerden
ise daha az 6rnek aldigini ifade eder (U¢man, 2003, s. 54). Recaizdde Mahmut Ekremy’in
divan siirinden 6rneklere ¢ok az yer vermesi de onun Batili tarzda bir edebiyat anlayigina
yoneldigini gosterir. Ta'lim-i Edebiyat’ta Ekrem, ele aldig1 konular1 verdigi 6rnek metinler
aracihigiyla acikladig: gibi elestirel bakisini da bu drnekler tizerinden yansitir. Geleneksel
anlayisin digina ¢ikan ve bu anlayist sorgulayan Recaizdde Ekrem, Bati tesirindeki Tiirk
edebiyatinin teorisini bu eseriyle sunar.

Ta’lim-i Edebiyat dort kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim “Kuva-y1 Zihniyenin
Edebiyyatta F’li” (Zihin Giictiniin Edebiyatta Etkinligi) bashigini tasimaktadir. Bu boliim-
de yer alan alt baghiklar, Efkar (Fikirler), Hissiyat (Hisler), Hiisn-i Tabi’at (Tabiat Giizel-
ligi), Kuvve-i Hayaliyye (Hayal Giicii), Zarafet —yahut- Niiktedanlik ve Kuvve-i Hafiza
(Hafiza Glct)dir.
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Ikinci kisim, “Esalib” (Usluplar) basligini tasgimaktadir. Bu boliimde yer alan alt bag-
liklar; Fesahat, (ahenkli ve kusursuz s6z) Vuztih (ifadede aciklik), Tabi'at, Miinakkahiyyet
(en iyilerin secilmesi), Aheng-i Selaset (akici ahenk) ve Muvafakat (uygunluk)’tir.

Uciincii kisim, “Tezyinat-1 Uslip-Enva-1 Mecaz” (Uslup Siisleri- Mecaz Tiirleri) bas-
ligin1 tagir. Bu boliimde islenen konular; Mecaz-i Tahyili, Mecaz-1 Tebligi ve Ma'rifet-i
Mecaz bagliklar altinda toplanir.

Dérdiincti kisim, “Sandyi-i Lafziyye” (S6z Sanatlar1) baghigini tagir. Bu kisimda da
Recaizade Mahmut Ekrem, s6z sanatlarini degerlendirir. Kitapta bu alt bagliklarin altinda
da konuyla ilgili bagka bagliklara yer verilmistir.

Kitab1 olugturan bu dort boliimden sonra “Hatime”, “Lahika” ve Namik Kemal'in bir
takrizi eklenmigtir (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2011).

Edebiyatin psikolojik yoniiniin ele alindig1 birinci béliim ile iisluba ayrilan ikinci ki-
sim Ta’lim-i Edebiyat'n asil yeni tarafini olusturmaktadir. Ozellikle “tislup” konusunun ele
alinig bigimi eserin yenilikgiligini yansitir niteliktedir. Recaizdde Mahmut Ekrem, birinci
ve ikinci bolimlerde eski belagatin unsurlarini agiklar. Bununla birlikte eski edebiyat ge-
leneginde konu edilmeyen yeni ve farkli kavramlara ve agiklamalara da yer verir. Uciincii
boliimde de goriislerini desteklemek icin yeni edebiyat: savunan sanat¢ilardan aldig: or-
neklere 6ncelik verir (Namik Kemal, Abdiilhak Hamit gibi). Eski belagatin konularinin en
yogun oldugu ve “sanayi’-i lafziyye’yi (s6z sanatlarini) agiklayan dérdiincii béliimde de
bazi yeni agiklamalarda bulunur ve verdigi drnekler iizerinden eski edebiyatin elestirisini
yapar (Yetis, 1996, s. 143). Recaizdde Mahmut Ekrem, edebi sanatlarin kullaniminda da
gercege uygunluk ve tabiilik konusu tizerinde durur. Ona gore, fikirler ve hisler edebi
eserin iki nemli esasidir. Insan yazmadan énce iyice diisiitnmeli ve hislerinde hakikat ile
tabiat dairelerini asmamalidir. Bunlar1 sagladiktan sonra da fikirlerini ve hislerini degerli
kilacak bir iisluba yénelmelidir (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 5.55).

Ta’'lim-i Edebiyat’taki biitiin bolimlerde hakikate ve tabiata uygunluk temel bir anlays
olarak goriildiigii gibi divan edebiyatina yonelik elestiriler de divan edebiyatinin 6zellikle
hakikate ve tabiata uygun olmadig, soyut ve hayallerle oriilii klise bir diinyay: anlattiklar:
noktasindadir. Recaizdde Mahmut Ekrem, edebi bir eserde bulunmasi gereken 6zellikleri
siralarken fikirlerin 6zel vasiflariny; sadelik, incelik, siddet, parlaklik ve ulviyyet olarak
belirler. Her edebi eserin ruhunun fikirlerle olustugunu sdyleyen Ekreme gore, iislup ise
dis sekillerden ibarettir. Bununla birlikte edebi eserlerde gercege uygunluk konusu ile ilgili
goriglerini de verdigi 6rneklerle agiklar. Eski edebiyat¢ilarimizin eserlerinde ve ozellikle
de manzumelerinde hakikate aykir1 pek ¢ok fikrin bulundugunu iddia eder (Recaizide
Mahmut Ekrem, 2011, s. 30).

Edebi eserlere hakikate ve tabiata uygunluk diisiincesiyle yaklasan Ekrem, eski edebi-
yat1 da bu noktadan elestirir. Ona gore, “edibane” bir sey yazmak i¢in sadece s6z ve mana
yollarini aramak, yani fikirler ve tisluplara dikkat etmek yeterli degildir. Zihnimize ¢arpan
seylerden, kalben etkilenmemiz ve diistindiigtimiiz seyleri hissetmemiz gerekir. Hislerin
hakiki ve tabii olmadik¢a kiymetlerinin olmayacagini dile getirir. Bir yazarin ne kadar
hiinerli olursa olsun kendi kalbinde hissetmedigi bir heyecan1 bagkasinin kalbinde uyan-
diramayacagini iddia eden Ekrem, hisleri dérde ayirir: Hissiyat-1 sade-dilane (sade/saf
hisler), hissiyat-1 rakike (ince/hassas hisler), hissiyat-1 miiheyyice (heyecan verici hisler),
hissiyat-1 4liyye (yiice hisler). Recaizdde Mahmut Ekrem, siraladig1 his tiirlerini agiklarken
Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Akif Pasa ile Refik Beyden 6rnekler verir (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2011, s. 42- 46).

Ta’lim-i Edebiyat'ta divan edebiyatina yonelik elestiriler bu edebiyatin sozii ve soz
oyunlarini énceleyen kaliplasmus, sekilci ve klise anlayisina iligkin sorgulamalar1 igermek-
tedir. Nitekim Ekrem, cinaslara bogulan bazi ifadelerin anlagilmadigini, baz: tabirlerin

Sadedilanelik: “iginde cocukca
haller ve duygular bulunduran, i¢
safligina yer veren edebf eserlerin
bir ozelligidir” (Karatas, 2001,
5.358).
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Georges-Louis Lecterc Buffon
(1707-1788): Fikirleriyle
natiiralistleri etkileyen Fransiz
dogabilimdi ve yazar.

de orf ve genel kullanima aykir1 olarak kullanildigini divan siirinden verdigi drneklerle
aciklar. Ekrem'in bu konuda verdigi 6rneklerden birisi, Ragip Pasanin bir beytinde gegen
“memnun” kelimesidir. S6z konusu beyitte “memnun” kelimesinin “minnetdar” yerine
kullanildigini, ancak bu anlamin liigatce dogru olsa bile 6rf ve genel kullanimda “hosntd”
anlamina geldigini; dolayisiyla da sairin arzusu diginda bir anlagilmaya yol agacagini ifade
eder (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2011, s. 105).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Ta’lim-i Edebiyatta elestirdigi hususlardan birisi, Arap
ve Acem edebiyatlarinin taklit edilmesidir. Divan sairlerinin Acemlere uyarak bir seyi be-
timlerken imkan smirlarini agmay1 marifet saydiklarini, bu yiizden de eserlerinin hayal
glzelliginden ve tasavvur letafetinden yoksun oldugunu ve asir1 miibalagalarla dolu ol-
dugunu soyler.

Ta’lim-i Edebiyat’ta en kapsamli ele alinan konu tisluptur. Recaizdde Mahmut Ekrem’in
tislup kavramina 6zel bir boliim agmasi eski edebiyatin belagat anlayisindan ayrildigini
gosterir. Eski edebiyatta soze, soz oyunlarina ¢ok 6nem verilmesine ragmen eski belagat
kitaplarinda bagh bagina bir terim olarak iislup konusu ele alinmamustir. Uslup konusunda
“Emile Lefranc referans alan Recaizade Mahmut Ekrem, iislup kelimesini ‘beyan’ ve ‘ifa-
de’ kelimeleriyle terkip yapar ve bu kelimeyi tek basina kullanmaz. Uslup kelimesi klasik
edebiyatta da ifade anlaminda kullanilmasina ragmen bir teori kitabinda ‘style’ kelime-
sinin biitiin anlamlarini kargilayacak sekilde ilk defa Ta'lim-i Edebiyatta yer alir (Yetis,
1996, s. 195-196). Ekremy’in tslup konusuna verdigi 6nem, boliimiin kapsamindan an-
lagilabilir. Ekreme gore, “isltib dedigimiz sey her sahsin efkér (fikirler) ve miilahazatin
(digtincelerini) ta’birdeki (ifadedeki) tarz-1 mahsusdur (6zel tarzdir). Herkesin tslib-1
ifadesi ise efkér (fikirler) ve miildhazatinin (distincelerinin) kalibidir” (Recaizdde Mah-
mut Ekrem, 2011, s. 68). Uslubu, her sahsin fikir ve goriislerini ifade ederken kullandig:
oOzel tarz olarak tanimlayan Ekreme gore, herkesin ifade tislubu, fikir ve diisiincelerinin
kalibidir. Dolayisiyla bir esere bakarak bu eseri kimin yazdigina dair bir fikir yiiriitiilebilir.
Bu noktada Fransiz yazarlarindan Buffon'un “Gsltb-1 beyan ayniyle insandir” (islup in-
sanin kendisidir) s6ziinil 6rnek verir. Bu cimlenin etkisiyle her sahsin tislib-1 beyaninin
(ifade tarzinin), mizacinin, ahlakinin, tavirlarinin, durumlarinin bir aynasi oldugunu vur-
gular ve her sairin iislubunu, onu diger sairlerden ayiran sahsi bir 6zellik olarak tanimlar
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, s. 68).

Recaizade Mahmut Ekrem, Ta'lim-i Edebiyat’ta iislubu iige ayirir: Uslib-1 side (sade
aslup), tislib-1 miizeyyen (stsli Gslup) ve tslab-1 ali (yiice uslup). Sade tslup, bir dii-
stinceyi telkin etmek veya okuru heyecanlandirmak i¢in degil, bir diistinceyi agiklamak,
ogretmek veya eglendirmek amagli kullanilan ifade tarzidir. Sade tslupta uzun ifadeler,
azametli tegbih ve istiareler, gosterisli hayaller yoktur. Sade tislubun en 6nemli 6zelligi gos-
terigsizliginden ve dogalligindan kaynaklanir. Sade iislupla yazilan eserler, es dost mek-
tuplari, kissalar, basit hikayeler, efsaneler ve ilme hizmet etmek i¢in yazilan metinlerdir.
Sade tislup, suluboya ile yapilmis bir resme; miizeyyen tslup da yagliboya ile yapilmis bir
tasvire benzetilebilir. Miizeyyen uslup, edebi sanatlar ve mecaz tiirleri ile olugturulur. Bu
tiir tislubun en énemli 6zelligi gosterisiyle, s6z sanatlariyla dikkat gekmesidir. Ali @islup ise
biyiik fikirler ile hislerin asalet ve yiiceligini ifade eder; ayn1 zamanda birdenbire ortaya
¢ikan atilimlarla ruhu hayrete, agka ve siddetli arzulara diisiiriir. Ali iislupta gosterisli ve
azametli ifadeler vardur. Ali islubun meziyeti; siislii sézlerden degil, anlamin saglamligin-
dan kaynaklanir. Bu tisluba daha ¢ok miinacatlarda, na'tlarda, mersiyelerde, hutbelerde,
felsefi konularda, bazi tarihi konularda ve trajedilerde rastlanir. Ekrem, “iisltib-1 4li”ye or-
nek olarak Namik Kemal'in “Vaveyla” siirinden, Baki'nin Sultan Siileyman igin soyledigi
mersiyeden ve Abdiilhak Hamit'in Tarik-yahud- Endiiliis Fethi adli tiyatro eserinden 6r-
nek gosterir (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, s. 182- 195).
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Tw’lim-i Edebiyat’taki bir bagka yenilik ise edebi sanatlarin 6nceki belagat kitaplarindan
farkli olarak Batidaki retorik anlayisina uygun olarak ele alinmasidir. Edebi sanatlar daha
onceki belagat kitaplarinin hemen hepsinde Arap belagatinde oldugu gibi ayr1 bolimlerde
ya da farkli eserlerde incelenmistir. Ekrem, bu kitabinda edebi sanatlara ayr1 bir boliim
ayirmasina ragmen edebi sanatlar1 tislubu siisleyen ve onun igindeki unsurlar olarak ele
alir. Recaizdde Mahmut Ekrem, birbirine yakin sanatlar1 ayni ¢at altinda toplayarak yeni
bir bakis acisi getirir (Yetis, 1996, s. 233). Dolayisiyla Ta’lim-i Edebiyat, bu bakimdan da
daha 6nce yazilan belagat kitaplarindan farklidir.

Recaizadde Ekrem, eski ediplerimizin eserlerinde 6zellikle de manzumelerinde haki-
kate aykari fikirlerin yogun olarak goriildiiglinii vurgulamaktadir (Recaizade Mahmut Ek-
rem, 2011, s. 30). Divan sairlerinin eserlerinin kelime oyunlarinin agirilig1 arasinda anlagil-
madiging; “kudema-y1 tidebamiz (eski ediplerimiz) sanayi-i bedi’iyenin (giizel sanatlarin)
hustisiyle elfaza (sozlere) aid cihetlerinde iltizam-1 ifrad (asirihigin gerekliligi) ile beraber
liigat ve ta’birat-1 garibe (tuhaf ifadeler) istimalini (kullanimini) bir fazilet addederler ve
bu cihetle yazdiklar: seylerin miitala’sini yine kendilerine yani havassa (yiiksek tabakaya)
miinhasir (mahsus) bulunurmus.” (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2011, s. 114) ifadeleriyle
dile getirir. Bu cercevede, kiilfetli sozler ve stislenmis metinler olarak nitelendirdigi bu tiir
eserlerin halka hizmet etmedigini; sadece kiittiphaneleri siislediklerini hatta bu eserlerin
pek cogunun kendi kendine ¢iiriiyiip gittigini soyler. Ona gore, eger eski edipler tabiata ve
hakikate uygun eserler yazsalard: halkin faydalanacag bir irfan anlayis1 olusturabilirlerdi.
Boylelikle de hem lisanimiz sahip oldugumuz mevkie layik bir hilde bulunur hem de
halkin fikirleri olgunlasirdi. Recaizdde Mahmut Ekrem bu gerceklerden sonra hala eski
edebiyat1 savunanlari inat¢ilikla suglar (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2011, s. 114-116).

Ta'lim-i Edebiyat1 diger belagat kitaplarindan ayiran bir baska nokta ise Ta’lim-i
Edebiyat'ta sozlin yerine anlamin ve gercege uygunlugun 6n plana ¢ikarilmasidir. Zira
divan edebiyatinda lafiz (s6z) 6n plandadir. Bu noktada Ekrem, edebi sanatlari bir binanin
dis siislemesine benzetir. Ona gore, bir binanin siisleri nasil ki oturanlara fayda saglamaz-
sa edebi sanatlar da konuya pek fazla bir sey kazandirmazlar. Ancak bu yoldaki siislemele-
rin de bazen hosa gidebilecegini sozlerine ekler (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2011, 5.297).

Tesbihin dogru, tabii, acik ve uygun olmasi gerektigi diisiincesini ileri siiren Ekreme
gore ¢ok fazla tesbih kullanarak tesbihin degeri azaltilmamali ve zoraki, eskimis ve igren-
dirici hayallerden uzak durulmalidir. Ona gore bu tiir tesbihler, tislubu stislemek yerine
kirletir. Recaizdde Mahmut Ekrem, divan sairlerinin tesbih sanatini kullanirken agirrya
kagtiklarini hatta zaman zaman zorlama benzetmeler yaptiklarini ifade eder. Bununla bir-
likte yeni edebiyatta tesbihin gercege ve tabiata uygun yapildigini iddia eder. Bu konuda
Namik Kemal’i de minnetle anar ve goriiglerini ispatlamak icin Cezmi romanindan 6rnek
gosterir. Ekrem istiare sanatinin kullaniminda da dogruluk ve tabiilikten yana oldugunu
vurgular (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, s. 235- 236).

Recaizdde Mahmut Ekremy’in Ta’lim-i Edebiyat’ta elestirdigi hususlardan birisi de mii-
balaga konusunda Iran edebiyatinin taklit edilmesidir. Miibalaganin insanin yaratilisindan
geldigini ifade eden Ekrem’in elestirdigi nokta, iran edebiyatinin érnek alinmasi ve dogal-
liktan uzak, akla uygun olmayan bir sekilde sirf ustalik gostermek i¢in yapilan miibalagadir.
Bu ¢ercevede divan siirindeki miibalagay: “habbeyi kubbe, giiveyi deve yapma yolunda”
tadi tuzu olmayan abartmalar seklinde agiklayarak aklin sinirlarini zorlayan miibalagaya
kars1 oldugunu dile getirir. Ona gore, miibalaga gercegi yansitmaktan uzak olmamali ve
belli sinirlar iginde yapilmalidir. Miibalaganin en hakiki ayarini ve dl¢iitiinii de “zevk-i se-
lim” ve “hiisn-i tabiat” olarak belirler. Ekrem hem eski edebiyattan hem de yeni edebiyattan
ornekler vererek sartlarina uygun ve dogal olarak yapilan miibalaganin belagatin 6nemli
araglarindan birisi olacagini; ancak divan sairleri gibi haddi asarak ustalig1 gostermek icin
miibalaga yapmanin bir degerinin olmadigini vurgular (Erbay, 1998, s. 319).
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“Zemzeme Mukaddimesi’nde
siirde giizellikten bahseden
Ekrem, diisiincelerini ispatlamak
icin Nef'i, Nedim, Sinasi, Ziya
Pasa, Namik Kemal ve Nabizade
Nézim'dan drnekler alir. En giizel
buldugu metin ise Hamit'e aittir.
Muallim Naci'den hicbir 6rnek
almadigi gibi ona tarizde bulunur
(Tansel, 1953, s. 168).

lll. Zemzeme Mukaddimesi

Recaizade Mahmut Ekrem, Zemzeme'nin tiglincii cildinin 6n séziinde siir hakkindaki dii-
stincelerini dile getirirken ayn1 zamanda Muallim Nacinin hem eserlerine hem de poetik
tavrina iligkin elestirel bir tutum sergiler.

“Zemzeme Mukaddimesi"nde bir yazarin “En giizel eserler insani aglatanlardir” s6-
ziine karsilik “En giizel eserler onlardir ki okunduktan sonra da insan1 bir miiddet diisiin-
meye sevk eder” hitkmiinii veren Ekreme gore, goniilde incelik, gozde nem olugmasina
sebep olan eserler, mutlaka giizel olarak sayilsalar bile her giizel eserin aglatmasi gerekmez
(Recaizdde Mahmut Ekrem, 1997, s. 281). En giizel eserlerin okunduktan sonra insani
diisiinmeye sevk ettiklerini soyleyen Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamit'in siirlerini de
kendisini diisiinmeye sevk ettigi icin begendigini dile getirir. Hamit’in siirlerinin zor anla-
sildigini iddia edenleri elestiren Ekreme gore bu iddialar dogru olsa bile onun siirleri yiice
hakikatleri gosteren yildizlara benzer ve hayranlik uyandirir (Recaizdde Mahmut Ekrem,
1997, s. 283).

Recaizdde Ekrem, “Zemzeme Mukaddimesi’nde sozde letafet (hosluk/giizellik/ne-
zaket) ve ulviyetin (yiicelik) nasil gergeklesecegini de dile getirir. Ona gére, ruhun asil
emellerine uygun fikirler, hisler ve hayaller ile onlar1 anlatmak i¢in kullanilan kelimeler
ve ifadeler arasinda uygunluk bulundukea o edebi eser manzum da olsa mensur da olsa
daima giizel bazen hem giizel hem de ulvi olur (Recaizide Mahmut Ekrem, 1997, s. 287).

“Zemzeme Mukaddimesi’nin elestiri agisindan 6nemli bir tarafi da Ekrem’in Muallim
Naci ile ilgili igneleyici sozleridir. “Zemzeme Mukaddimesi’nde Recaizdde Mahmut Ek-
rem, Muallim Naci’ye imalarda bulunarak onun siirlerinin hakiki yiicelikten uzak oldugu-
nu ve séniip gidecek bir balona benzedigini dile getirir. Ekreme gore gergeklikten nasibini
almayan sozler unutulmaya mahktmdur:

Ulviyyet-i hakikiyeden (gercek yiicelikten) bi-nasib (nasipsiz) oldugu halde yalnmz lafzan ul-
viyyeti (soz yiiceligini) miisir (bildiren) sozler balon gibidir: Hevd-yi istihdrda (taninma
diiskiinliigiinde) bir aralik itila-niima (yiikselmis) olsa bile bildhare bir zemin-i mechiiliyyet
(meghul bir yere) ve mensiyyete (unutulmaya) diiser kalir! Hakikat-1 hissiyeden (hissi gercek-
likten) mahriim iken atesten kivilcimdan bahseden manzumeler sebtdba (ates bicegine) ben-
zer: Zalam-1 evham (vehimlerin karanhg1) icinde fiiriizan (parlak) goriinse bile hicbir kalp
iizerinde bir eser-i ihtirdk (yakici bir eser) husille getirmeksizin (ortaya ¢ikarmaksizin) kendi
kendilerine soner mahvolur. (Recaizdde Mahmut Ekrem, 1997, s. 284).

Muallim Naci’nin Atespdre ve Serdre eserlerinin sadece s6z bakimindan yiice olduk-
lariny; okurda duygusal bir etki birakmadigini ve bu yiizden de soniip gitmeye mahkiim
balonlara benzediklerini dile getiren Ekreme gore gercek duygular: ifade etmeyen, ates-
ten, kivilcimdan bahseden siirler atesbocegine benzer. Bu tiir siirler, karanliklarda parla-
salar bile hicbir kalp tizerinde yakic1 bir etki birakmazlar. Bu ifadeleriyle Ekrem, Muallim
Nacinin gosterisli; fakat aldatic1 bir sohret oldugunu onun g6hretinin sadece kullandig1
kelimelerden kaynaklandigini iddia eder (Yetis, 2007, s. 121).

Recaizade Mahmut Ekrem, “III. Zemzeme Mukaddimesi’nde edebi eserde, bilhassa
siirde, ti¢ gesit glizellik bulundugunu séyler: Mehasin-i fikriyye (fikir giizelligi), bedayi-i
hayaliyye (hayal giizelligi) ve stntihat-i kalbiyye (kalbe doguslar). Bu giizelliklerden
siintihat-1 kalbiyye, ruha isledigi icin digerlerine baskin gelir. Ikinci olarak bedayi-i ha-
yaliyye, ti¢lincii olarak ise mehasin-i fikriyye gelir. Bununla birlikte Ekreme gore, edebi
eserin ozellikle siirin giizel sayilabilmesi i¢in fikir, hayal ve hisse iligkin iyi bir seyi barin-
dirmas: gerekir. Ancak sadece fikir, hayal ve his bakimindan giizel olmas: bir eserin be-
genilmesi icin yeterli degildir. Bunlara uygun kelimeler se¢ilmeli, kafiye olmali ve konuya
uygun vezin segilmelidir. His ve tasavvurdaki hiiziin veya sevince, incelik veya siddete,
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kasvet veya gosterise veya daha bin tiirlii duruma gore ifadeye en yakisan sozleri segmek
gerektigini ve bu konuda da tabiatin rehber olacagin: dile getiren Ekreme gore, bazen
pek giizel bir fikir, ifadede kiigiik bir kusur yiiziinden kiymetten diiser; bazen latif bir
his, bildiris tarzindaki ufak bir fenaliktan dolay: bayagilagir. Bazen en canli bir hayal, tas-
vir tarzindaki kii¢iik bir eksiklik yiiziinden ruhsuz goriiniir (Recaizdide Mahmut Ekrem,
1997, s. 285).

Recaizdde Ekrem, yeni edebiyat da olsa eski edebiyat da olsa fikren giizel, hissen latif ve
hayal bakimindan makul olan biitiin eserlerin begenildigini dile getirir ve hayal bakimindan
glizel olan ve zevkin takdir ettigi divan siirlerinin varligini inkér etmez (Erbay, 1997, s. 350).

Takdir-i Elhan

Recaizdde Mahmut Ekrem, Mekteb-i Miilkiyeden 6grencisi olan Menemenlizide Mehmet
Tahir'in Elhan adli siir kitabini degerlendirmek i¢in yazdig1 bu eserde, siir iizerine diisiin-
celerini, poetik tavriny, siir estetigini ve elestiri anlayisini 6rneklerle agiklar.

Menemenlizade Mehmet Tahir, Elhan adl siir kitabini yayimlamadan 6nce hocasi
Recaizdde Mahmut Ekrenv’in goriislerini 6grenmek ister. Ekrem de Mehmet Tahir’in ki-
tabini degerlendirdigi gibi ayn1 zamanda eski-yeni edebiyat hakkinda da fikirlerini soyler,
ornekler sunar ve ozellikle Muallim Naci'nin siir anlayisina karsi elestirilerini dile getirir.
Bu baglamda Tiirk edebiyatinda tenkit tiirtiniin gelisiminde Takdir-i Elhan da ayricalikh
bir yere sahiptir. Recaizdde Mahmut Ekrem, Mehmet Tahir’in siirleri araciligiyla edebiyat
ve siir hakkindaki diistincelerini de ilan eder.

Tipk: “III. Zemzeme Mukaddimesi” gibi Takdir-i Elhan’in da 6zelliklerinden birisi ayn1
zamanda Muallim Naci'ye hiicum niteligi tasimasidir. Recaizdde Mahmut Ekrem, kitabin
bas tarafinda Muallim Nacinin kitaplarinin isimlerine telmihlerde bulunur ve Nacinin
“Gark-1 Nur” redifli gazeliyle alay eder (Tanpinar, 2003, s. 499).

Menemenlizade Mehmet Tahir'in Elhan adli kitab: yayimlanmadan bir yil 6nce ya-
yimlanan (Yetis, 2007, s.87) Takdir-i Elhanda Ekrem, Menemenlizide'nin siirleri hakkin-
da hiikiim verirken adeta yeni siirin poetikasinin sinirlarini ¢izer ve siirin tanimini yapar.
Ekren’in siir tizerine diistinceleri yenilik¢i birtakim fikirleri icermekle birlikte eski siire
kars: bir tavri da iginde barmdirir. Bu baglamda Takdir-i Elhan yeni siir i¢in bir beyan-
name Ozelligi gosterir (Okay, 2005, s. 78). S6z konusu kitapta Ekrem, siire iliskin cesitli
tanimlar yapar. “Zerrattan (zerrelerden) siimusa (glineslere) kadar her giizel sey siirdir”
hitkmiiyle siir konularini genisletir. Ona gore, ormanlarda kuslarin hazin hazin 6tiist, de-
relerde sularin latif latif ¢caglayisi, hatta daglarda kavallarin garip garip aksedisi siir oldugu
gibi tabiata uygun, ruhlara isleyen ve etki eden her sey siirdir (Recaizide Mahmut Ekrem,
2014, s. 13). Abdiilhak Hamit gibi tabiat1 ilham kaynag1 olarak gériir, divan edebiyatinin
mazmunlarla 6riilii ve sanatsal giicii ifade etme islevi géren statik ve muhayyel tabiat an-
layisinin digina ¢ikar.

Reciazdde Mahmut Ekrem bu kitabinda kafiye ve vezinle de ilgili hitkiimler verir.
Ekreme gore:

Her mevzun (vezinli) ve mukaffa (kafiyeli) lakird: siir olmak lazim gelmez... Her siir mevzun ve
mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi. Ancak her siir Cenab-1 Hakkin tabiat-1 esydda (esyamn
tabiatinda) yani cemadda (cansizlarda)... nebatta (bitkilerde)... tuyurda (kuslarda)... vuhus-
ta (yabani hayvanlarda)...gokte... yerde ve ale’l- husus (6zellikle) insan-1 manevide (ki fitrdt-1
beserde demek isterim) gosterdigi bazen garip bazen latif bazi vakit miithis bazi vakit menfur
(nefret edilen) ve fakat her halde calib-i dikkat ii hayret (dikkat ve hayret uyandirici) olmak iizere
gosterdigi evza (durumlar) ve etvar (tavirlar) ve hasayis ve ahvile (hallere) muvafik (uygun) veya
hi¢ olmazsa miitekarib (benzer) olmaldir. (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2014, s. 14).

Recaizade Mahmut Ekrem, konuya
uygun vezin se¢mek gerektidi
diisiincesi ile Servet-i Fiiniinculara
onciiliik eder.
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Fesahat: Bir edebi eserin soyleyis,
ahenk ve yazim bakimindan
kusursuz olmasidir.

Recaizade Mahmut Ekrem bu ifadeleriyle siirin dig diinyadaki gercekliklere benzer
olmasindan yana bir tavir sergiledigini gosterir. Dolayisiyla eski edebiyatin idealize edi-
len ve mazmunlar arasina sikistirilan muhayyel tabiat anlayisinin disinda bir yaklagim
sergiler. Tabiat1 sair i¢in bir hoca olarak goren Ekreme gore, herkes tabiatin acemi birer
6grencisidir (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2014, s.14). Bu baglamda tabiata ait unsurlar ya
da tabiatin kendisi sairlerin ustaliklarini1 gosterme araci degil, sairi yetistiren/besleyen ho-
cadir. Ona gore sairler iginde tabiati taklide ¢alisanlar, daima ilerlerler. Tabiat gibi bir este-
tik/gtizellik hocast dururken bagkalarindan siir 6grenmeye gerek yoktur. Takdir-i Elhan'da
“Siir ne kadar tabii olursa o kadar giizel olur.” seklinde bir hiikiim veren Recaizdde Ekrem,
Tanzimatin birinci kusaginin 6zellikle de Namik Kemal'in tizerinde durdugu ‘edebiyat-1
sahihanin (hakiki edebiyat) insan hayatinin tasvirleri ve tabiatta goriinen seylerin suret-
leri oldugunu sdyler. Bu gercevede kendisinin Ugiincii Zemzeme'de yayimlanan “Ferda-y1
Tedfin” ile “Nev-bahar” adli siirlerini 6rnek verir. Bu iki siirin his ve hayal bakimindan ye-
nilikler tasidigini ifade ettigi gibi hakikate uygun tasvirlerle yazildiklarini dile getirir. Zira
Ekrem, insan fitratina ve tabiattaki gercekliklere aykir1 seylerin yazilmasinin bir kiymeti
olmadig: diistincesindedir. Bu baglamda “edebiyat-1 sahiha’y1; “tesavir-i hayét-1 insaniye
(insan hayatinin tasviri) ve temasil-i meshtidat-1 tabi’yye” (tabiatta goriinenlerin temsili)
olarak tanimlar (Recaizide Mahmut Ekrem, 2014, s. 14-16).

Yukaridaki agiklamalarinda her kafiyeli ve vezinli séziin siir olmayacag gibi her siirin
de kafiyeli ve vezinli olma zorunlulugunun bulunmadigini ifade eden Recaizdde Ekrem,
belagat ile nazim arasindaki farki da kafiye ve vezin tizerinden belirler. Bu ¢ercevede be-
lagat sanatiny; giizel bir fikri, hoga giden bir hissi, parlak bir hayali ifade eden etkileyici
ve herkesin begenecegi ifade bicimleri olarak tanimlar. Belagat sanatina 6zen gosteren
siir ve insa (nesir) ustalarinin fesdhatten ayrilmamak sartiyla sozlerine istedikleri sekli
verebileceklerini sdyler. Ancak Ekrem, nesirde nazimdan farkli olarak fazladan iki biiytik
fayda oldugunu ifade eder. Bu faydalar, kafiye ve vezindir. Veznin liitfu kadar kafiyenin
de latfu oldugunu dile getiren Ekreme gore, kafiyeyle sinirli olmak ne kadar zorsa vezinle
ugrasmak da o kadar zordur. Recaizdde Mahmut Ekrem, kafiyesiz siirden hoslanmadig-
n1 da sozlerine ekler. Ona gore, kafiyesiz siir yazmaktansa his ve fikirlerin daha serbest
ifade edilmesine imkan taniyan nesr-i muhayyel yolunda meramini anlatmak daha iyi-
dir. Nesr-i muhayyel ise vezinli olmamasina ragmen siir sayilabilir (Recaizdde Mahmut
Ekrem, 2014, s. 46). Recaizdde Mahmut Ekrem, “Her siir mevzun ve mukaffa bulunmak
iktiza etmedigi gibi” hitkmiiyle ayn1 zamanda mensur siire yol acar (Okay, 2005, s. 75).
Bununla birlikte Takdir-i Elhan'da, kafiye anlayisina da yeni bir bakis agisi getirir. Klasik
siirde goz i¢in olan kafiye anlayisinin (Arap alfabesindeki ayn1 harflerle kafiye olusturul-
masi) digina ¢ikilabilecegini sdyleyerek kafiyenin ses benzerligine dayandigini iddia eder
(Ercilasun, 2007, s. 291).

Recaizade Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhan'da siir ve resim arasinda benzerlik iliskisi
kurarak tabiatin idealize edilmeden gercege uygun olarak betimlenmesi gerektigini dile
getirir:

Siir resim gibidir: Meseld arz ettigi manzara bir seb-i mehtdba (mehtap gecesine) dair iken her
cihetini (tarafim) giindiiz gibi ayan (agik) ve parlak gosterir bir levha-i tasvir —tabiata mugayir
(aykir1) oldugu icin- dekdyik-sindsan-1 sandyi’ (sanat bilenlerin incelikleri) nazarimda nasil
makbul sayilmazsa faraza (6rnegin) kediden kopekten korkup da validesine dehalet icin hay-
kirmaga baslayan ii¢ yasinda bir sabiye seksen yasinda bir mustalihin (agdali konusan) bile
birdenbire bulup soyleyemeyecegi yolda birtakim gevezelikler ettiren bir manzume dahi —ha-
kikate miinafi (aykirt) oldugu icin- nefdyis-i perverdn-1 edeb yaminda sdyeste-i nazar (degere
layik) goriilemez. (Recaizdide Mahmut Ekrem, 2014, s. 16).
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Siirin hakikate ve tabiata uygun olmasi gerektigi prensibinden yola ¢ikan Recaizade
Mahmut Ekrem, tabiattaki gercekliklerin yansitilmamasina ve muhayyel séylemlere kars:
elestirel bir yaklasim sergiler. Yukaridaki ciimlelerde ifade ettigi gibi ona gore, kediden ko-
pekten korkup da annesine siginarak bagirmaya baslayan ti¢ yasindaki bir ¢cocuga seksen
yasindaki bir ihtiyarin bile birdenbire sdyleyemeyecegi sozlerin soyletildigi bir manzume,
gercege uygun degildir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhanda tizerinde durdugu konulardan birisi
de edebiyatin amacidir. Edebiyatta mantigin gerekli olmadigini ve edebiyatin maksadinin
fikir, his ve hayal bakimindan giizelligi ortaya ¢ikarmak oldugunu dile getirir. Ekreme
gore, edebiyatin gayesi, “terbiye-i efkar” (fikirlerin olgunlagmasi), “tasfiye-i vicdan” (vic-
dan saflig1), “tehzib-i ahlak” (ahlak temizligi), “tenvir-i azhandir (zihin aydinligr). Ancak
bu gayelerine ragmen bir sair siirini ahlak dersi vermek i¢in sdylemez (Recaizdde Mahmut
Ekrem, 2014, s. 18).

Recaizade Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhanda tenkit konusu {izerinde de durur. Mu-
aheze ad1 verilen tenkit anlayisimizi elestirir; tenkitin 6zellikleri, nasil olmas: gerektigi
ve bir miinekkitte (elestirmende) bulunmasi gereken vasiflar hususunda fikirlerini dile
getirir. Bununla birlikte bizim edebiyatimizda tenkit tiiriiniin tam olarak anlagilamadigt
konusunu érneklerle agiklar, edebi elestirilerin yiizeysel yapilmasini dogru bulmaz. Zira
ona gore, bir edebi eser elestirilirken; “Bu terkip gramer kaidelerine aykiridir”, “Burada
sifat ve sifatla vasiflandirilan seyin uygunlugu gozetilmemis., “Vezinde kesiklik var, “Bu
kafiye uymamus, “Bu kelime bu anlamda kullanilmaz?” gibi ¢ogunlukla yersiz olarak yii-
zeysel birkag gevezelik edilirse, amiyane bazi degerlendirmelerde bulunulursa ve haset ne-
deniyle eser sahipleriyle alay edilirse; bu tiir degerlendirmeleri sair gecinen herkes ve her
aciz yazar yapabilir. Ancak eser sahiplerine dogru yolu géstermek, edebiyatin ilerlemesine
hizmet etmek ve onlarin fikirlerini genisletmek amaciyla “4limane” ve “hdkimane” olarak
ciddi bir tenkit yapmak gayet giig bir istir. Oyle ki; Avrupada her devirde yiizlerce sair ve
binlerce yazar her giin tiirlii tiirli nadide eserler yayimlarken gercek elestirmen ancak
bir iki tane ¢ikar. Ekreme gore gercek elestirmenler, nazar-1 hakiméane (hakimane bakis)
- stirat-i intikal (anlayis cabuklugu)- tabi’at-1 sdirane (sairane yaradilig)- kudret-i kale-
miyye (kalem kudreti)- hiisn-i tsltb (iislup giizelligi)- teshis-i bedayt’ (gtizellikleri tani-
ma)- dikkat-i temyiz (ay1irt etme inceligi) - zarafet-i efkar (fikirlerin zarifligi)- rikkat-i his
(his inceligi) gibi 6zelliklere sahip olmalidir. Bu 6zellikleri siraladiktan sonra Avrupadan
bir 6rnek verir. Voltaire zamaninda La Harpeden baska elestirmen ¢ikmadigini, onun da
tenkitlerinde tarafgir ve garazkar oldugu i¢in kendisinden sonra gelenler tarafindan eles-
tirildigini syler (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2014, 5.26).

Recaizade Mahmut Ekrem, bizim elestirmenlerimizin meydan1 bos bularak tenkit, in-
tikad, muaheze ya da temyiz-i asér (iyi eserleri segme) adlariyla iyi eserler hakkinda kétii
niyetli degerlendirmelerde bulunduklarini; kétii yazilmus eserler hakkinda ise methiyeler
dizdiklerini iddia eder (Burada Muallim Naci’ye yaptig1 gondermeler ve imalar dikkat ge-
kicidir.). Ekrem, bu tarz elestiri yapanlarin sarlatanlikla sohret kazanmaya calistiklarini ve
ozellikle yiliksekokullarda egitim alan, edebiyatin gercegini gercek olmayanindan ayiran
genglerden eser yayimlamaya merakli olanlar1 yegane tehdit araglar olan lisan-1 taarruz
ve tecaviizleriyle korkuttuklarini dile getirir. Muallim Naci’yi hedef alarak onun sahsinda
“Muallim-i suara (sairlerin hocast) - seyhii'l iideba (ediblerin seyhi)- muhyi-i edebiyyat-1
Osmaniye” (Osmanli edebiyatin: diriltici) gibi azametli ve yiice unvanlar kullanarak ken-
dilerine edebiyat 4leminde yer edinmeye ¢alisanlari elestirir (Yetis, 2007, s.121).

Recaizdde Mahmut Ekreme gore, daha imla 6grenmeden siir ve sairi tarife kalkismak,
Tiirkge iki satir yazmay1 dogru diiriist bilmeden Osmanli dilinin yeterliliginden ve mii-
kemmeliyetinden bahsetmek ve Fransizcanin elif basin1 6grenir 6grenmez Tiirk¢e diye

Voltaire: (1694-1778) Fransiz
yazar ve filozof. Din ve ifade
ozgiirliklerinin savunucusu

olan Voltaire, diisiinceleriyle
kendisinden sonra pek ¢ok
diisiiniirii ve edebiyatgiy!
etkilemistir. Pek ok edebi

tiirde eser veren Voltaire,

Fransiz Devrimi'ne etki eden
diisiiniirlerden birisi olarak sayilir.

La Harpe: (1784- 1838) Fransiz
sair, oyun yazari ve elestirmen.
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Takriz: Alaninda uzman bir
dosta yazdinlip kitabin basina
konan ve eseri dverek olumlu
taraflarini ortaya koyan nesir veya
manzumelere denir. “Ustalara
siginma” olarak anlasilan takriz
yazma/yazdirma edebiyatimizda
Tanzimat'tan sonra baslamistir
(Karatas, 2001, 5. 401).

karaladig1 sagmaliklar arasina Fransizca harfler ile ibareler katarak “Biz hazretleri Fran-
sizcay1 da iste pekala 6greniverdik” seklinde 6viinmek sarlatanliktir (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2014, s.28).

Recaizade Mahmut Ekrem'in Takdir-i Elhan'da da tizerinde durdugu konulardan birisi
gergege uygunluktur. Bu baglamda divan edebiyatindaki mazmunlarla 6riili klise diinyay:
elestirir:

... Yilan sagh.. ok kirpikli.. kil kadar belli.. agzi yok.. ¢enesi kuyulu.. cadularla-miicevhara-
ta miistagrak (bogulmus) miizerkes (altin sirma ile islenmis) ve bukalemun-renk libaslarla
(elbiselerle) miilebbes (giyilmis)-carsamba karisi sifath, kara koncolos kiyafetli mahliklar da
karisirlar.. Gariptir ki veya daha dogrusu garip degildir ki bunlar: begenenler bunlar: sevenler
de bulunur. Mesrebden bahis olunmaz ya! (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2014, s. 31)

Ekrenv'in divan siirine iliskin bu degerlendirmesi Namik Kemal’in divan siiri elestiri-
sine benzer.

Recaizade Mahmut Ekrem, Menemenlizdde Mehmet Tahir'in Victor Hugo igin yaz-
dig1 mersiyeyi degerlendirirken ise eski edebiyatin arastirilmamasindan, Fuzulinin ya da
Nef’i'nin hususiyetlerine iliskin inceleme ve sairliklerinin sanina layik aragtirma ve deger-
lendirme yapilmamasindan yakinir. Zira ona gore, oncelikle kendi sairlerimize gereken
degeri gostermeliyiz.

Takrizat

Recaizade Ekrem’in devrin sair ve yazarlarinin eserleri iizerine yazdig: elestirilerden olu-
san bir kitaptir. Ekrem, elestirdigi eserler araciligiyla siir, sanat ve edebiyat hakkindaki
gorislerini aciklar.

Takrizdt'ta degerlendirdigi eserlerle ilgili hem olumlu hem de olumsuz elestirilerde
bulunan Recaizdde Mahmut Ekrem bu eserleri; konu, edebi tavir, tislup ozellikleri, terkip-
lerin kullanilis bicimleri, dilin kullanilmasi, gramer hatalar1 ve edebiyata/sanata katkilar:
gibi farkli agilardan yorumlar. Elestirdigi eserlerle ilgili goriislerini dile getirirken hem
Tiirk edebiyatindan hem de Bat1 edebiyatindan érnekler verir. Ornegin Mustafa Resid’in
Goz Yaslar: adl1 eserini degerlendirirken Voltaire'in “En giizel eserler insani girye-bér-1
teessiir edenlerdir” soziine 6nem verdigini dile getirir. Kendisinin Mes Prison terciime-
sini yapma sebebini de yazarmin olaylarin tasvirinde siirekli aglamakli olmasiyla agiklar.
Bununla birlikte Ta’lim-i Edebiyat'ta soylemis oldugu “Bazen bir damla gozyas: bir biir-
handan (delilden) kuvvetlidir” soziinii eksik soyledigini, hislerin yiiceligini ve arzularin
azametini gozyas1 kadar giizel ifade edebilecek bagka bir vasitanin bulunmadigini, kendi-
sinin de aglatan seyleri pek sevdigini vurgular (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2014, 5.203).

Recaizdde Mahmut Ekrem’in Takrizat'ta degindigi konulardan birisi de siir ve hakikat
arasindaki iligkidir. Ona gore his ve hayale dayanan ve zevke dair siir hiikiimleri, fikri
gercekliklerle diistinmeyi kaldiramaz. Hatta hakikate uygun olan fikri eserlerde edebi
zevk, tamamen hosnut edecek 6zelliklerden yoksun ise bunlar manzum olsalar bile siir
olduklar1 noktasinda tereddiitler olusacaktir. Bununla birlikte Ekrem, bu tiirden eserlerin
fikri degerleri bakimindan edebiyattan sayilacagini sGyler. Buna 6rnek olarak da Kanuni
Sultan Siileyman’in “Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi” misraini 6rnek gosterir.
Bu misrain siir agisindan bir iistiinligli olmadigini; ancak fikri bir kiymeti yansittig1 icin
edebiyattan sayildigini ifade eder (Recaizdde Mahmut Ekrem, 2014, 5.207).

Takrizatta Halid Ziyanin Mensur Siirler’ini de degerlendiren Ekrem, bu siirlerin yeni
ve giizel bir ¢ig1r oldugunu dile getir. Mensur siir ismine itiraz edenlerin olmasina karsin
begenmek zorunda kalacaklarini ifade eder ve sadece isminden dolay1 bir esere itiraz et-
menin beyhude bir zorlama oldugunu séyler (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014, s. 210).
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Recaizade Mahmut Ekrem’in Muallim Naci ile tartismalarinin sebeplerini ve sonuglarini
yorumlayiniz.

ABDULHAK HAMIT TARHAN VE ELESTIRILERI

Tiirk edebiyatinda yenilik¢i ve reformist bir sair olarak ayricalikli bir yer edinen Abdiilhak
Héamit siirlerinde, yazilarinda ve muhtelif mektuplarinda edebi elestirilerinin ve poetik
tavrinin ipuglarini verir. Sanata, edebiyata ve siir anlayisina dair goriislerini cesur ve mey-
dan okuyan bir dille ifade eder.

Siir bahsinde de anlatildig1 gibi siir dilin-

SIRA SiZDE

éQ

de, nazim sekillerinde, vezinde, kafiyede ve te- /
malarda yaptig1 cesur degisiklikler, Abdiilhak
Héamit'in siirinin hem giiciinii hem de zaafini
yansitict bicimdedir (Okay, 2005, s. 130-131).
Edebiyatta reformist ¢ikislar yapan Abdiilhak
Hamit, siir hakkindaki gorislerini dile geti-
rirken Tanzimat déneminin diger sanatcilari
gibi divan edebiyatina kars1 elestirel bir yak-
lasim sergiler. Recaizade Mahmut Ekrem gibi
kuramsal bir tenkit anlayisi olmayan Hamit'in
yenilikei tavr siirlerinde agik¢a goriliir. Onun
siirleriyle, Tiirk siirine dig diinyadan gelme du-
yular girmeye baslar (Kaplan, 1975, s. 73). Tiirk
edebiyatinin gelismesinde ve yenilikleri benim-
semesinde 6nemli bir basamak olusturan Ab-
diilhak Hamit'ten 6nce, divan edebiyatina ve bu
edebiyatin hayal diinyasina karsi miicadele eden
ve sosyal fayda prensibi cercevesinde yenilikler
yapmaya ¢alisan birinci kusak Tanzimat sairleri
vardir. Kendisinden 6nceki kusag1 takip eden
Abdiilhak Hamit; Sinasi, Namik Kemal ve Ziya
Pasadan farkli olarak bireysel yenilikler pesin-
de kosar. Bu tavriyla Hamit, siirde sosyal fayda
prensibini esas alan bu sairlerin siir anlayislari-
nin disina ¢ikar (Kaplan, 1978, s. 61-62).
Abdiilhak Hamit'in edebi elestirilerini iceren
eserleri; “Makber Mukaddimesi”’, “Na-Kafi® si-
iri, “Bir Sairin Hezeyan1” siiri, “Duhter-i Hindt
Hatimesi” ve siir hakkindaki disiincelerini dile K

Abdiilhak Hamit Bey

\Q

getirdigi baz1 mektuplaridir.

Duhter-i HindG Hatimesi

Abdiilhak Hamit Tarhan, Hintli bir kiz biblosunun ilhamiyla yazdig1 ve Ingiliz somiir-
geciligini isledigi Duhter-i Hindii adli tiyatro eserinde ezen-ezilen, zalim-mazlum, tabi-
at- medeniyet gibi temalara yer verir (Enginiin, 1986, s. 66). Duhter-i Hindi'nun elestiri
agisindan 6nemi, eserin sonuna eklenen sonu¢ kismindaki tiyatro ile ilgili goriisler-
den kaynaklanir. Abdiilhak Hamit'in eserin sonuna ilave ettigi boliimiin dikkat gekici
ozelliklerinden birisi giindelik hayattan alinan konularin kiigiimsenmesidir (Tanpinar,
2003, s. 563).
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“Duhter-i Hindi Héatimesi’nde tiyatro ile ilgili diisiincelerine yer veren Abdiilhak
Hamit, milli tiyatronun sinirlarini gizer ve hangi tiyatro eserlerinin milli tiyatro sayilabile-
cegi konusundaki goriislerini dile getirir. Abdiilhak Hamit, halkin milli tiyatrolara ilgi gos-
terdigini, terciime olan ve milli ahlaka uygun olmayan eserlere ragbet etmedigini ifade eder
ve milli tiyatronun nasil olmasi gerektigini rneklerle agiklar. Ozellikle terciime olmayip da
fran ya da Cin kavimlerinin adetlerine ve ahlaklarina dair oyunlarin akillarda bile kalma-
digin1 vurguladig: gibi bizim milli olarak ortaya ¢ikan eserlerimizin &tekilerden iistiin olup
olmadigini sorar ve iistiin olmadigini iddia eder. Zira ona gore, bir milletin tarihi olaylarini
ya da tarihi kisiliklerini anlatmayan, toplumun giindelik yasamindan kesitler sunan eser-
ler, sadece bilinen geyleri tekrarlamis olurlar. Dolayisiyla bu sekilde yazilan milli eserlerin
tiyatro olmadigini; ancak ahlak risalesi hitkmiinde olduklarin: ifade eden Hamite gore,
bu sekilde yazilan eserler, ahlaka hizmet bakimindan degerlendirilmelidir. Bu ¢ergevede
kendisinin I¢li Kiz adli tiyatro eserini ornek vererek bu eserinin konusunun gergeklesmesi
muhtemel bir olaydan bagka bir sey olmadigini, tarihimizden alinmis hi¢bir bolimii icer-
medigini vurgular. I¢li Kiz'm milli tiyatrolardan sayildigini oysa milli olarak degil, bir ahlak
risalesi olarak degerlendirilebilecegini ifade eder (Tarhan, 1998, s. 150- 151).

Abdiilhak Hamite gore, bir oyuna milli demenin belli sartlar: vardir. Osmanli mille-
tinden olup da 4det ve gelenekleri bilinmeyen kavimler anlatilmalidir. Bu hususta Ebuzzi-
ya TevtiKin Ecel-i Kaza, Semsettin Saminin Besa, Hasan Bedrettin ile Manastirlh Mehmet
Rifat'in Delile ve Ebululd adli tiyatro eserlerini érnek verir. Ayrica ona gore, Islam tari-
hinde hayranlik uyandiran olaylar ve Islam tarihinde biiyiik bir sohret kazanan kisile-
rin degeri anlatilmalidir. Bu konuda Batili yazarlarin, kendi tarihlerinden sanat alemine
pek ¢ok ornek verdikleri hilde bizde hentiz béyle bir seyin yapilmadigini sdyler ve Batili
edebiyatgilarin tarihlerinden nasil istifade ettiklerini dile getirir. Himit'in milli tiyatroyla
ilgili sartlarindan bir digeri de Osmanlilarin sanlarini yiiceltecek bir olayin anlatilmasidir.
Bu konuda yazilan tiyatro eserlerine 6rnek olarak da Namik Kemal'in Akif Bey ile Vatan
yahut Silistre adl1 eserlerini 6rnek gosterir (Tarhan, 1998, s. 151- 152).

Abdiilhak Hamite gore, “asil milli tiyatro eserleri ise seyircilere herkesin iyi bildigi kendi
hayatlarini degil, tanimadiklari cemiyetlerin veya azinliklarin hayatlarini, Islam veya Osman-
I1 tarihinin muhtesem olaylarini anlatan eserlerdir” (Akytiz, 1995, s. 45). Abdiilhak Himit'in
Duhter-i Hindi*nun hatime kisminda tiyatro oyunlarinda tarihi olaylarin anlatilmasr ile ilgili
goriisleri romantik tiyatronun ozellikleriyle ortiigiir. Hamit bu goriislerinde realist edebiyat:
mahkdim eder ve agiktan agiga romantik tiyatroyu ister (Tanpinar, 2003, s. 564).

Abdiilhak Hamit'in burada vurguladigi noktalardan birisi de kendi tiyatro anlayisina
iliskindir. Duhter-i Hindii adl1 eserinde amacinin hayal tasviri oldugu icin eserinin sah-
neye uygun olup olmadigini diisiinmedigini ve tiyatro aktorlerinin sikintili anlatimlarina
tenezziill etmedigini vurgular. Abdiilhak Hamit, tiyatrosunu oynanmak i¢in yazmadigini
ve tiyatro kurallarina uymadigini séyleyerek tiyatronun belirgin bir kuralina bagkaldirir.

Abdiilhak Hamit bu yazisinda, Duhter-i Hindiida yer alan “Tanaggum” baslikli man-
zumesini Tirk¢enin Batili manzume tarzina uygunlugunu denemek icin yazdigin dile
getirerek siirde yapmak istedigi yeniliklerin ipuglarini verir. Nitekim bu denemesinde ba-
sarili oldugunu ve Tiirk¢enin her ¢esit ifadeye uygun bir dil oldugunu ifade eden Hamit,
Batili tarz siirden yana tavrini da gostermis olur.

Bir Sairin Hezeyani

Abdiilhak Hamit, “Bir Sairin Hezeyan1” baglikli siirinde romantizme dayali siir anlayigini
tabiat algisi tizerinden dile getirir. D1s diinyadaki her seyi siir olarak gordiigiinii ifade eder,
hem siir anlayigin1 hem de eski siire kars1 bagkaldiran tavrini siirsel formun iginde eriterek
vurgular.
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“Bir Sairin Hezeyan1” siirinde tabiat ve koy hayatinin etkilerini romantiklerin duyus
tarziyla dile getiren Abdiilhak Hamit, tabiattaki giizelliklerin yeterli oldugunu; ayrica be-
yan u bedi’ye (edebi sanatlara) gerek duymadigini ifade ederek eski siirin beyan ve bedi’ye
dayali kaliplagmus, gekilci ve kuralci anlayisina kars: ¢ikar:

Fikrimi asmdn eder terfi’
Sirimi ahterdn eder tarst,
Her kim eylerse eylesin tesn’,
Bana lazim degil beyan u bedi’
Koydeki cesmesdri pek severim.
(Fikrimi gokler yiiceltir/Yildizlar siirimi siisler/Kim ayiplarsa ayiplasin/Bana lazim de-
¢il edebi sanatlar/Koydeki cesmeligi pek severim.)
(Tarhan, 2013, s. 560)

Yukaridaki dizelerde Abdiilhak Hamit, fikrinin gokytizii sayesinde yiikseldigini, siiri-
ni yildizlarin siisledigini vurgulayarak insanlarin ayiplamalarina aldiris etmeden siirinin
ilhamini dogrudan tabiata dayandirir. Bu dizelerde eski siirin belagatine de karsi ¢ikar. Be-
lagatin {i¢ sacayagindan ikisini olusturan beyan ve bed{’yi yok sayarak klasik yapi i¢indeki
kurallara ve 6zii kagirmaya karsi olusunu yansitir.

Abdiilhak Hamit i¢in tabiatta goriilen her sey siirdir, siire ilham veren unsurlardir.
Héamit'in tabiata bakus1 ve algilayisi, divan sairlerinin tabiata yaklasimlarindan ayrilir. Di-
van siirinde genellikle tabiat, samimi ve gergek duygular1 anlatmaz. $airin mazmunlar:
kullanmadaki ustaligini gostermeye aracilik eder. Siirlerde tabiata uygun unsurlar sinirh
oldugu gibi bunlarin islenisi de hemen hemen biitiin sairlerde ortaktir. Dolayisiyla divan
siirinde amag, mazmun kullanmadaki ustalig1 gostermek oldugu i¢in bizzat tabiata bakil-
mamis ve tabiat fizerinde distintilmemistir. Nitekim Tiirk edebiyatinda Hamit ile birlikte
tabiata biitiinciil bir bakis acist gelir. Hamit, tabiat1 derinlikli bir felsefe konusu yapar,
derin duygular1 doguran veya ortaya ¢ikaran bir hoca haline getirir. Yeni unsurlar ile dolu
genis bir manzara betimler (Kaplan, 2006, s. 275). Bu ¢ercevede Abdiilhak Hamit, tabiati
kendisine dogrudan ilham veren yetkin bir kaynak olarak goriir ve “Bir $airin Hezeyan1”
baslikl siirinde de bu anlayisini gelenege kars: bir tavirla dile getirir:

Merhaba ey harap makbereler

Safiline kiisdde pencereler

Nezdinizde kardr: pek severim

Bence hep si’rdir bu mescereler

Su bayrrlar, hardbeler, dereler

Bu esen riizgdr: pek severim.

(Merhaba ey harap mezarlar/Zavallilar icin agilmis pencereler/Nezdinizde karar1 pek
severim/

Bence hep siirdir bu agagliklar/Su bayirlar, harabeler, dereler/Bu esen riizgar: pek se-
verim)

(Tarhan, 2013, s. 560)

Yukaridaki dizelerde tabiata dayali romantik siir anlayisini yineleyen Abdiilhak Hamit
iin tabiattaki her sey siirini besleyen aracilardir. Hamit, siirin devaminda da tabiati ken-
disine iistat olarak gérdiigiinii dile getirir. Divan sairleri gibi Arap ya da Iran edebiyatin-
daki gairleri istat olarak gormedigini, onlar: taklit etme geregi duymadigini ilan eder. Bu
diigtincesini cehaletine atfedecek olanlara kars: tavrini da cehaletle 6viindiigiinii soyleye-
rek dile getirir.



92

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati-II

Bu siirin 6zelliklerinden birisi de Hamit'in, siiri dil ve tisluba, sekilci bir anlayisa feda
etmeye karst olusunu vurgulamasidir. Namik Kemal gibi Abdiilhak Hamit de mazmun-
larin klise diinyasini reddeder. Duyma, diisiinme, hayal kurma ve ifade etme hiirriyetini
hissettirir. Bununla birlikte dile ve {isluba meydan okur (Kaplan, 1975, s. 75). “Bir $airin
Hezeyéan1” siirinde gegen su misralar onun ayni zamanda eski siire meydan okuyan yeni-
lik¢i ve reformist tavrini agik¢a gostermektedir:

“Olmadim sarf u nahve ben dgih
“Gramer’den de anlamam billdh
Ulema benden etsin istikrdah
Hi¢ vazifemde olmaz ey hem-rdh
Ciinkii Perverdigar pek severim”
(Dil bilgisi kurallarina vakif degilim/Gramerden anlamam billah/Alimler nefret etsin
benden/Ey arkadas, benim bunlarla isim olmaz/Ciinki Allah’ ¢ok severim)
(Tarhan, 2013, s.561)

Bir “Sairin Hezeyan1” siirinin elestiri tarihi agisindan 6nemi, Abdiilhak Hamit'in
toplumun biitiin kurallarina agiktan agiga baskaldirmasi ve biitiin edebiyat kurallarin
reddetmesidir (Enginiin, 1986, s. 43). Gramere, dil bilgisi kurallarina kars1 ¢ikan ve bu
kurallar1 anlamadigini gururla ifade eden, alimler kendisini begenmese bile bunu dert
etmedigini dile getiren Abdiilhak Hamit, siir dilindeki keyfiligi ve kural tanimazlig1 da bu
siirinde itiraf eder.

Eski edebiyatin her seyi belirli kurallara ve klise mazmunlara baglayan ve her sair i¢in
ayn1 olan siki diizenine kars1 Abdiilhak Hamit, tabiat ve tabiatin bir yansimasi saydig1
ilham adina fikirde, duyguda, hayalde, dilde ve iisluptaki yerlesik kurallara kars1 bir isyan
meydana getirir (Kaplan, 1978, s. 64). Nitekim eski siirin siki sikiya kurallara baglilig,
vezin ve kafiyeye atfedilen 6nem, Hamit’in siirlerinde gortilmedigi gibi sair, “Bir Sairin
Hezeyani’nda bu durumu eski siire meydan okuyan bir tavirla ilan eder.

Makber Mukaddimesi (1885)

Abdiilhak Hamit Tarhan'in “Makber Mukaddimesi’, siir Gizerine diigiincelerini ve eles-
tirilerini dile getirdigi ve poetikasini yansittig1 yenilik¢i bir metindir. Hamit, “fena bul-
mus bir viicudun bekast i¢in yapildi” seklinde bir a¢iklamayla basladig1 mukaddimesinde
Makber’i kendisinin okumast i¢in yazdigini; zira hislerine ortak olacak kisilerin sayisinin
¢ok az olacagini ifade eder (Tarhan, 2013, s. 101). Sair, Makber’in yazilis sebebini agikla-
d1g1 mukaddimesinde siirin tarifini yaptig1 gibi siir hakkindaki kanaatlerini de romantik
bakis agisina dayali bir algiyla yorumlar. “Makber Mukaddimesi’nin 6nemli 6zelliklerin-
den birisi, eserde yeni bir siir anlayisinin dile getirilmesidir.

Abdiilhak Hamit, Makber’i yayimladig: sirada Tiirk edebiyatinda divan siiri ve anla-
yis1 ile Tanzimatn ilk kusaginin inga etmeye calistiklar yeni siir anlayis1 yan yanadir.
Genellikle s6z oyunlarina ve soz siislemelerine dayanan divan siiri, sekilci, kalip¢1 ve maz-
munlarla ériiliidiir. Ilk kugak sanatgilarindan Namik Kemal de eski siire bu noktalardan
bagkaldirir ve divan edebiyatinin “tezyinat-1 lafziyyeden (sozlerin siislenmesinden) ve
aklin smirlarini agan hayallerden ibaret oldugunu séyler. Bu baglamda edebiyat1 sosyal
amaglarla iligkilendirir ve edebiyatin sosyal fayda esasina dayanmasindan yana bir tavir
sergiler. Abdiilhak Hamit ise “Makber Mukaddimesi’nde hem divan siirini hem de Namik
Kemal'in tizerinde 1srarla durdugu sosyal fayda esasli siiri reddeder, yeni ve bireysel bir siir
anlayis1 ortaya koyar. Zira Hamit, bir bakima, bilingdisinin, bilinmez, ulagilmaz ve ifade
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edilmezin siiriyetini savunur (Kaplan, 1978, s. 67). “Makber Mukaddimesi’nde eski siirin
sekilci yoniine karsi ¢ikan ve siirde sekilden ziyade ruha ve hissi derinlige 6nem veren Ab-
diilhak Hamite gore siir, ifade etmekten ¢ok duymakla/hissetmekle yazilir (Kaplan, 1975,
s. 75). “Makber Mukaddimesi’nde bu goriisiinii soyle ifade eder:

En giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-i miidhisenin (dehset veren gerceklerin) tazyiki
(baskis1) altinda hicbir sey sdyleyememektir. Makber ise, hitabet ediyor. Insan, bazi kerre, ha-
tirina gelen bir hayali tanmiyamaz, o kadar giizeldir. Zihninden ucan fikre yetisemez, o kadar
yiiksektir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir feryat koparir
yahut pek karanlik bir sey soyler, yahut hicbir sey soyleyemez de, kalemini ayaginin altina alip
ezet. Bunlar siirdir. (Tarhan, 2013, s. 103).

Abdiilhak Hamit'in siiri bu sekilde agiklamasi, mazmunlarla o6riilii kaliplagmis bir
diinyay: anlatan divan siirine kars1 bir bagkaldir1 niteligindedir. Romantik siir anlayigi-
n1 tabiat ve siir arasindaki iligki iizerinden dile getirdigi bu yazisinda Abdiilhak Hamit,
“Hangi sair bir giizel kiza onu gérmeyenlerin nazarinda tecsim edecek (cisimlendirecek)
kadar cismaniyyet vermis?... Hangi kalem mehasin-i tabiiyyeyi (dogal giizelligi) hakkiyla
taklid etmis?... Bizim yazip da en giizel buldugumuz siirleri bize ilham eden tabiattir. O
siirler, suda goriilen akse benzer ki, mutlaka haricte bir miisebbibi (sebebi) olur” (Tarhan,
2013, s. 104) ifadeleriyle romantiklerin tabiat anlayislarina siki sikiya bagl oldugunu yine-
ledigi gibi siirin tabiata ve hakikate uygun olmasi gerektigini de sezdirir.

Abdiilhak Hamit'in Mukaddimesinde siirin tanimiyla ilgili elestirilerinden birisi de
sairin ozelliklerine dairdir. Nitekim “Baz1 ekabir-i edeb (en biiyiik edebiyatcilar), bir sai-
rin meziyyat: (iistiin vasiflari) kendi beyninde tevellid ettigini (dogdugunu) iddia eder-
ler. Ben bu fikirde degilim. Benim eger varsa, mehasinim (giizelliklerim) daglarin, ba-
yirlarin, giizel yiizlerin, gigeklerindir. Seyyiatim (hatalarim) benimdir” (Tarhan, 2013, s.
104) ciimlelerinde siirin akilla yazilacagini diisiinen edebiyat¢ilara kars: ¢ikar. Ona gore,
siirdeki giizellikleri ilham ettiren bizzat tabiattaki giizelliklerin kendisidir. Eserdeki hata-
lar/giinahlar ise saire aittir. Hamit, boyle bir siir telakkisi ile iislubu ihmal eder (Kaplan,
1978, s. 68).

Eski siiri yerinden etmeye iliskin goriisleri iceren “Makber Mukaddimesi’nin elegtiri
tarihi agisindan bir bagka 6nemi de, Hamit'in s6z konusu mukaddimede insa etmek is-
tedigi siirin ozelliklerini agik bir sekilde anlatmasidir. Recaizdde Ekrem ve ondan sonra
gelen pek ¢ok sair, bu yazida ortaya konulan siir anlayisini yinelemislerdir. Nitekim Ekrem
de Hamit gibi sairi, tabiatin 6grencisi olarak goriir. Bununla birlikte Himit, “Makber, bir
fikri birgok tarz-1 beyanda soylityor.” (Tarhan, 2013, s. 103) ciimlesiyle siirlerindeki tislup
farklihigina Makber araciligiyla isaret eder. Abdiilhak Hamit'in burada dile getirdigi siir
anlayisi, Tiirk edebiyat tarihinde 6nemli bir adim oldugu gibi Tiirk siirinin gelismesinde
ciddi bir rol oynamistir (Kaplan, 1978, s. 65).

“Makber Mukaddimesi’nin 6zelliklerinden bir digeri de burada gecen na-kafi sozcii-
gu etrafinda bir tartismanin ¢itkmasidir. Hamit, “Tasvir-i fezaile (erdemlerin tasvirine)
taalluk eden (ait olan) cihetlerine (taraflarina) gelince, pek nakis (eksik), yahut pek na-
kafidir” (Tarhan, 2013, s. 103) cimlesinde yetersiz, eksik anlamina gelecek sekilde na-kafi
sozciigiini kullanir. Bu s6zciik gramer agisindan yanhs kullanildig: gerekeesiyle elestirilir.

Abdiilhak Hamit, divan siirinde 6nemli bir yer tutan vezin ve kafiye konusundaki go-
rislerine de bu yazisinda yer verir. Nitekim “fikrin serhaddi memat (6liim) oldugu gibi,
siirin de elfaza (sozlere) intikalde hududu kafiye oluyor. Ne yapalim!” (Tarhan, 2013, s.
105) ifadelerinde kafiyenin siiri sinirlandirdigini iddia eder.
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Sergiizest romaninda na-kafi
ifadesine benzer bir tamlama
yapan Sami Pasazade Sezai,
verdigi bir dipnotla bu

tartismalara gondermede bulunur.

“Sebebini bilmem ki sdyleyeyim!
Kaide-i Arabiyeye (Arapca
kurallarina) nazaran gayr-i kabil-i
niifuz demek lazim gelirken
samia-i ahenk sinasa (ahenkten
anlayan kulaklara) na-kabil-i
niifuz demek daha hos geliyor. Ey
gayret-kesan-1 kavaid-i Arabiye
(Arapca kurallarini savunanlar)
silah basina !” (Enginiin, 2013, s.
591, Kerman, 2003, 5. 72).

SIRA SiZDE

Na-Kafi (1886)

Abdiilhak Hamit'in “Na-Kafi” siiri, “Makber Mukaddimesi’nde na-kafi sozciigini kul-
lanmasini elestirenlere kars1 meydan okuyan bir cevap niteligindedir. Bu siirde de roman-
tik anlayisa bagl bir poetik tavir benimsedigini acik¢a dile getirir.

Abdiilhak Hamit, na-kafi redifli bir siir yazarak kullandig: terkiple ile ilgili elestirile-
re cevap verir ve bu siiri yazma sebebini siirin altinda aciklar. S6z konusu siir; “Makber
Mukaddimesi’nde, Fars¢a na ekinin Arapga kafi kelimesiyle birlikte kullanilmasini (dil
bilgisi kurallarina uymadig: gerekgesiyle) elestirenlere kars: yazilmigtir.

“Na-Kafi” siirinde;

Acep hiin-1 dil-i mecrithumu sen mey mi zannettin?

Sada-y1 makberi bir nara-i heyhey mi zannettin?

Veyahut kendini dlemde sen, bir sey mi zannettin?

Bugiin ben yazdim, elbette yazar ahfid nakafi.

(Sen benim yarali kalbimdeki kanimi sarap mi1 zannettin/Mezardan yiikselen inlemeyi
sarhog naras1 mi1 zannettin/Ya da sen kendini diinyada bir sey mi sandin?/Bugiin ben yaz-
dim benden sonrakiler de na-kéfi yazmaya devam eder.)

(Tarhan, 2013, s. 591)

Makber siirindeki feryatlar1 géremeyip bos bir bagirma sananlarin kiymetlerinin
olmadigini dile getiren Abdiilhak Hamit, kendisini elestirenleri umursamadigini, yaz-
diklarinin gelecek nesiller tarafindan anlagilacagini ve gelecek nesillere yol gosterecegi-
ni vurgular. Tarz-1 kadim (eski tarz) siiri bozdugunu, allak bullak ettigini itiraf ederken
yaptigini ayricalikli kilan Abdiilhak Hamit, Tanzimat sairlerinin siir yazma hususunda
6nemli hamleler yaptiklarini iddia eder. Bu baglamda geleneksel anlayisa dayali eski siirin
artik yetersiz kaldigini vurgular ve yeni edebiyatin savunuculugunu tstlenir.

Evet, tarz-1 kadim-i si’ri bozduk, herc ii merc ettik,

Nedir sii’r-i hakiki safha-i irfana dercettik.

Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harcettik,

Bize gelmisti zird meslek-i ecdad, na-kafi.

(Evet, eski tarz siiri bozduk yerle bir ettik/Hakiki siir dedigin nedir biz onu irfana
karigtirdik/Bu yolda hem vaktimizi hem giliclimiizii birlestirdik/Zira bize atalarin meslegi
yetersiz gelmisti.)

(Tarhan, 2013, s. 592)

Abdiilhak Hamit, hakiki siirin ne olmasi gerektigini dile getirdigi bu dizelerinde, Tan-
zimat sairlerinin yeniliklerinin sebebini eski siirin yetersizligine baglar. Haimit'in hemen
hemen biitiin eserlerinde ihtilalci bir tavir s6z konusudur. Bu tavrin en karakteristik bir se-
kilde yer aldig1 eseri, “Na-kafi” siiridir. Zira bu siirde kurallar1 hige sayan, yaptig1 isin dog-
ruluguna inanan, kendinden emin ve magrur bir tavir géze garpar (Ercilasun, 2007, s. 291).

Abdiilhak Himit Tarhan’in “Duhter-i Hindd Hatimesi’nde savundugu goriisleri yazdig ti-
yatro eserlerinde uygulayip uygulamadigini tartisiniz.

SAMi PASAZADE SEZAi VE ELESTIRi ANLAYISI

Tanzimat ikinci kugak sanat¢ilarindan Sami Pasazide Sezai, “Namik Kemal’i tistat olarak
tanimasina ragmen, Besir Fuad’in tenkitleriyle baglayan realist akimin da tesirinde kalr.
Bu bakimdan o, son devir Tiirk edebiyatinda romantizmden realizme gegisi hazirlayan bir
yazar olarak telakki edilebilir. Sezainin hemen hemen biitiin yazilarinda bu iki akimin te-
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siri agik¢a goriiliir” (Kerman 2003a: IX). Sami Pasazidde Sezai, edebiyat ve dil hakkindaki
elestirilerini edebi yazilarinda, mektuplarinda ve Kiigiik Seyler adli hikaye kitabinin 6n
soziinde dile getirmistir.

Edebiyata atfettigi onemi yazilarinda da vurgulayan Sezai de Abdithdk Hamit ve
Recaizdde Ekrem gibi tabiat1 tistat olarak goriir. Tabiat1 bitip titkenmez bir kaynak olarak
degerlendiren Sezai, bu degismeyen kaynaklar isledigi i¢in edebiyatta bilim ve teknikte
oldugu gibi bir ilerleme olamayacagini iddia eder. Ona gore, edebiyattaki degisiklik, sanat-
¢ilarin duyus ve diistintislerini anlatis tarzlarinda ve tisluplarinda ortaya ¢ikar. Bu goriis-
lerden yola ¢ikan Sezai'ye gore edebiyat, eskimeyen bir sanat dalidir (Giiven, 2009, s.160).

“Kugiitk Seyler Mukaddimesi’nde giizel yazilmak sartiyla her seyin edebiyata konu
olabilecegini sdyleyen Sami Pagazade Sezai’ye gore Giines sistemini anlatmakla kiigiiciik
bir bécegin kalbini incelemek edebiyat bakimindan birbirine esittir. En mitkemmel ki-
taplarda bile eksik olan baz1 kiigiik seylerin edebiyat bakimindan 6neminin biiyiik oldu-
gunu dile getirir (Samipasazade Sezai, 2003a, 5.101). Bu yaklasimiyla edebiyatta siradan
olaylara, ayrintilara ve gozleme verdigi 6nemi gosteren Sami Pasazide Sezai, s6z konusu
Mukaddimesinde roman hakkindaki goriislerini soyle ifade eder:

Bugiin romanlar bazige-i efkar (fikirlerin oyuncagi) olan gardib-i hikdyat (hikdyelerin gariplik-
leri) ve acaib-i rivayadt (hikdye edilen sozlerin tuhaflig1) sekl-i tiflinesinden (¢ocuk¢a seklinden)
¢ikarak, serdir-i tabiata (tabiatin sirlarima) kars: ulivm ve fiinunun (ilim ve fennin) kazandig
muzafferiyetlere ve kalb-i insaniyete dair senelerce edilecek tetkikat ve tesrihdtin (inceleme ve
arastirmalarin) hasil ettigi tecriibelere istinaden bir tislib-1 ali-yi sairdne (sairaneligin yiice
iislubu) ile yazilir. Buna “ilm-i tesrih-i edebi” (edebi arastirmalarin ilmi) tabirini kullanmak

cdizdir samirim. (Sami Pagazade Sezai, 2003, s. 101)

Sami Pagazade Sezai, bu fikirleriyle kendisinden 6nceki roman yazanlardan farkl bir
yaklagim sergileyerek realist ve natiiralist anlayisa yaklasir. Nitekim “@islab-1ali-yi sairane”
(sairane yiiceligin tislubu) ifadesinde Alphonse Daudetnin; “ilm-i tesrih-i edebi” (edebi
arastirmalarin ilmi) ifadesinde ise Emile Zolanin etkisi sezilir (Giiven, 2009, s. 167).

Realizmin savunmast niteligindeki bu 6n s6zde, Tiirk edebiyatinda ifade olgunlugu
denilince Arapga ve Farsca kelimelerin yerinde ve dogru kullanilmasinin anlasildigini,
elestirilerin de bu a¢idan yapildigini ifade eden Sezai, sekilden ziyade icerige 6nem atfe-
der. Nitekim Kiigiik Seylerdeki hikéyelerinde ifadenin konuya gore seffaf, hassas, degis-
ken ve hatta bazi yoénlerden inledigini/sizladigini dile getirmesi de konuya gére bir tslup
sectigini yansitmaktadir. Bununla birlikte Sami Pasazéde Sezai, Kii¢iik Seylerde Alphonse
Daudet’nin “Arlezyalr” adli bir hikayesine de yer verir ve Mukaddimesinde bu hikayenin
bir kéyliintin dilinden duyulan yiirek par¢alayan bir hikayeye uygun oldugunu dile getirir.
Sezai, bu agiklamasiyla yine realizmi sezdirir (Sami Pagazade Sezai, 2003, s. 101).

Sami Pasazide Sezainin elestirilerinden birisi “Zemzeme Hakkinda” baslikli yazisidir.
Sezai, bu yazisinda nesnel bir elestiriden ziyade Recaizade Mahmut Ekrem, Namik Kemal
ve Abdiilhak Hamit'le ilgili 6znel ve hissi degerlendirmelerine yer verir. S6z konusu ii¢
sairi ayricalikli kilarak onlarin edebiyatimizdaki yerlerini 6vgii ve takdir iceren hayranlik
ifadeleriyle tayin eder. Osmanlilarin hakikat-perver sairi olarak nitelendirdigi Recaizade
Mahmut Ekrem’in Ikinci Zemzeme'si tizerine kaleme aldig1 bu yazisinda Zemzeme'den or-
nekler vererek yeni edebiyati yliceltir. Siir ve mekan arasinda biiytik bir iliski oldugunu
dile getiren Sezai, Istanbul’'un bir saire ilham vermekte pek ok memleketten daha iistiin
oldugunu ifade eder ve mekéan-insan iliskisi baglaminda yeni edebiyatin hakikate uygun-
luk prensibini destekler.

Sami Pasazade Sezai, Abdiilhak Hamit ve Recaizide Mahmut Ekrem gibi tabiattaki
her seyi saire ilham veren unsurlar olarak goriir. Bununla birlikte Ekrenv’in II. Zemzeme
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kitabinda yer alan “Mersiye”yi okurken vicdaninin, sakin sakin aglayan kalbin sesini isit-
tigini, kelimelerin giizideliginin ve sozlerin tabiiliginin ruh i¢in giizel bir ahenk oldugunu
vurgular. Ona gore, bir ¢ocugun 6limiinti Ekremden daha etkileyici, daha mitkemmel
tasvir eden bir bagka Tiirk sairi yoktur (Sami Pasazade Sezai, 2003a, s. 256).

Sami Pasazade Sezai, Recaizdde Mahmut Ekrem’in sanatinin giictinii 6verken ayni
zamanda Abdiilhak Hamit ve Namik Kemal’i de ayricalikli kilar. Namik Kemal ve Ab-
diilhak Hamit'i istisna tutarak hi¢bir Tiirk sairinin béyle nurlar, renkler, ¢igekler sacarak
kendisine 6zgii bir yoldan gitmedigi iddiasinda bulunan Sezainin bu iddiasinda divan
edebiyatinin mazmunlarina iliskin bir elestiri sezilmektedir. Yeni edebiyat1 yiicelten Se-
zai, Namik Kemal'in sairane tabiatina kuvvet ve kudret; Abdiilhak Hamit'inkine ytcelik;
Recaizdde Mahmut Ekrem’in sairane tabiatina ise letafet ve ruhaniyet adini verir. Namik
Kemal'in atesli fikirlerinin triinii olan sézlerinin bir volkandan figkiran madenler gibi
metin ve atesli oldugunu dile getirir. Sezai'ye gore Namik Kemal'in elinde sozler, kelime-
ler, ctimleler bir yontu yapan tistadin elindeki maddeler gibidir, istedigi gibi ezer, istedigi
gibi kullanir, istedigi sekle sokar. O zaman arzulu bakislar 6ntinde bakmakla doyulmaz
bir yiicelik timsali olusur. Bu nedenle Namik Kemal'in siirleri i¢in bagarinin muhakkak
oldugunu vurgular (Sami Pagazide Sezai, 2003a, s. 254).

Sami Pagazide Sezai, bu yazisinda Abdiilhak Hamit’in sairane fikirlerinin daima se-
mada dolastigini, zemine pek az indigini, en maddi konularda bile delillerinin semavi
oldugunu, insan hayatindan kesitler sunmak icin yazdig tiyatrolarinda bile kaynaginin
gokytizii oldugunu ifade eder. Himit’in siirlerindeki felsefi derinlige vurgu yapan Sezai'ye
gore Hamit'in siirindeki derinlik tabiattan beslenmektedir. Ona gore, Ekrem?’in sairane
yaradilist ise her tarafta giiriiltiilerin, seslerin kesildigi bir zamanda siiktinet i¢inde ulvi
bir hiiziin ile dogrudan dogruya ruhu aydinlatan ay 15181na benzer; siirleri yine o ayin 15181
gibi girdigi kalplerde bir sevda, dokundugu yerlerde bir feryat uyandirir. Bu ulvi sairin ta-
biat tasvirleri i¢in kullandig1 renkler hicbir sairde goriilmemis derecede kalbi oksar (Sami
Pagazédde Sezai, 2003a, s. 254).

Sami Pasazade Sezai’ye gore, edebiyat ¢ikarci ve sahsi olmamalidir, bir eserde yazar
kendi varligini hissettirmelidir. Edebiyatimizda “samimiyet ve vuzuh” olmadigini dile ge-
tiren Sezai, edebi eserde bu unsurlarla birlikte herkesin bakip da goremedigi giizellikle-
rin duyurulmasini arar ve edebiyatin begendirme, sevdirme gibi gorevlerinin oldugunu
soyler (Giiven, 2009, s.158). “Musahabe” baglikli yazisinda bir sairin veya edibin insan
yaratiligini ve egyanin tabiatini samimi ve agik bir sekilde anlatmasi gerektigini ifade eden
Sami Pasazade Sezai de diger Tanzimat sanatgilar1 gibi Arap ve Acem edebiyatlarinin tak-
lit edilip benimsenmesine kars elestirel bir tavir gelistirir. Nitekim Karag6z'le Hacivat'tan
yola ¢ikarak Karagéz'iin, Hacivatin soyledigi sozleri anlamamasi ile edebiyattaki taklit
arasinda bir bag kurar:

Edebiyat bahsinde ben de Karagoz'iin fikrindeyim. Bir adam hem Arap, hem Tiirk, hem Acem
olamadig gibi bir edebiyat da hem Arap, hem Tiirk, hem Acem olamaz. Diinyada baska bir
milletin sarfiyla (dil bilgisi kurallar1) ile yazar, okur bir kavim yoktur... Diinyann biitiin elsine-i
kemali (olgun lisanlar1) bir araya gelse bir Tiirk'te Tiirkce kelimelerin hasil ettigi (ortaya ¢ikar-
digi) tesiri viicuda getiremez. Belki de biz Tiirklere soziin, Arap ve Latin milletleri derecesinde
tesiri olmamasi Arabi ile Farisinin kesret-i istimalinden (kullamim ¢oklugundan) neset ediyor
(doguyor). Asil sikdyet de bu kesret (¢okluk) veya su-i istimale (kotii kullanima) aittir. Yoksa
cihanin en biiyiik medeniyetinden birinin, en dali (yiice) edebiyatindan birincilerinin lisan ve
kendi dilimizin biinyan-1 beyan: (soyleyisinin esast) olan Arabi ile Farisiden kim iddia-y1 istig-
na edebilir? Oyle diisiiniiyorum ki esasen fikirler, nazarlar, “miimkiin oldugu kadar” Tiirkceye
matuf (yonelik) olmahdir. Bu maksada ¢alismali. (Sami Pasazade Sezai, 2003a, s. 171-172).
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Sami Pagazdde Sezainin elestirilerinin 6nemli bir kismini dil meselesi olusturmaktadir.
Dille ilgili meselelerde Tanzimatin birinci kugak sanat¢ilarinin gorislerini devam ettiren Se-
zai de dilin her seyden 6nce halkla anlagma ve halki egitme arac1 oldugunu vurgular. Onceleri
sanat ve halk dili arasinda bir ayrim yapan ve sanat dilini istiin olarak nitelendiren Sezai'ye
gore, sanat¢inin halk tarafindan anlagilmamasi dogaldir. Ancak 1882de bu diistincesinin yani
sira hem Tiirkgedeki Arap¢a unsurlarin hem de diger dil sorunlarinin ancak bir Enctimen-i
Dénis tarafindan ¢oziilebilecegini iddia eder. 1888de ise gramer ve sentaks endisesinden
dolay1 bazi kelimelerin atilarak dilin kisirlagtirilmasina itiraz eder. Oyle ki; kurallara aykirt
terkipler kullanmaktan gekinmez. (Ornegin Sergiizest romaninda bu tiir kelime ve terkip-
ler kullanir.) Ancak Tiirkeiilitk akimimin ortaya ¢ikmaya basladig: stiregte Arapga ve Farsca
kelimelerin kullanilmasina pek sicak bakmayan Sezai, yabanci kelime kullanmayi, diistince
yoklugundan dogan bosluklart doldurma cabasi olarak nitelendirir. Tiirk¢enin sadelestiril-
mesini isterken yazi ve konusma dilleri arasindaki biiyiik farkin azaltilmasini, 6zellikle Tiirk-
¢e kelimelerin kullanilmasini ve yabanci dil bilgisi kurallarina yer verilmemesini ister (Giiven,
2009, 5.158- 159). 1898 yilinda fkdam gazetesinde yayimlanan “Musahabe” baglikli yazisinda
Gaspirali Ismail'in Terciiman gazetesinde, Arapga ve Farsca yiiziinden agirlasan Tiirkgenin
Cagatayca ve Tatarcaya donmesinin teklif edilmesini uygun bulmaz. “Bizim istedigimiz Tiirk-
¢e, sadelik biisbiitiin bagkadir. Bizde Tatar asar (eserler) ve efkarindan (fikirler) hicbir sey
yoktur” (Sami Pasazade Sezai, 2003a, s.172) diyen Sezainin bu ifadeleri Namik Kemal'in “Ce-
lal Mukaddimesi’ndeki Cagatayca ile ilgili goriisleri ile benzerlik gosterir.

Sami Pagazade Sezai, Sura-y1 Ummet gazetesinde yayimlanan “Lisan” baglikli makale-
sinde de siir hakkindaki goriislerini beyan ederken Tiirkceyle ilgili diisiincelerini de dile
getirir. Siirin vataninin, sema oldugunu soyleyen Sami Pasazide Sezai, o sonsuz semanin
ise sinir1 ve milliyeti olmadig: fikrindedir. Bu gergevede Tiirk dili ve Tiirk kanadu ile yiik-
seklere ¢ikmay tecriibe etmek, anlamak istediklerini vurgular. Bunu anlatacak seylerin
de miikaleme (konugma), miibahase (tartigma), miicadele ve mukarebelerin (yakinliklar)
degil; Tiirkge makale, Tiirkee siirler olacagini ifade eder. Sami Pasazide Sezai, bu noktada
Tirk diline giren Arapga ve Fars¢a kelimeleri sorgular. Séziin Tiirklere, Arap ve Latin
milleti kadar etki etmedigini ifade ederek bunun sebebini de kendi dilimizi sdyleyememe-
mize baglar. Sezai’ye gore meshur sair ve yazarlarin eserlerinin ¢ok fazla basilmamasinin
sebebi de budur. Bu gercevede Sami Pasazade Sezai; “Soylenilen bu fevkalade giizel, piir
ahenkli bu lisan ne lisanidir? O tasvir edilen yiiksek, ince hisler kimin hisleridir?” soru-
larini sorarak divan siirine kars1 elestirilerini dile getirir. Ona gore Baki’lerin, Nébi'lerin
o ihtisamli sozleri, debdebeli siirleri, neslimizin tabiatindan dogmadig: i¢in sunidir, yap-
madir. Sami Pagazade Sezai, divan sairlerinin tisluplarindaki ahengin fevkaladeligine rag-
men kalbe dokunmadigini, bir sey séylemedigini iddia eder. Divan sairlerine yonelttigi
elestirilerden birisi de divanlarinin Istanbuldan daha ¢ok Sirazda okunduguna hatta bu
divanlardaki dilin Kastamonudan ziyade Trablussamda anlasildigina dairdir. Bu hiikiim,
divan siirinin halktan kopuk olmasina iliskin bir yargiy1 igerir. Bu yarginin temelinde ise
divan sairlerinin fran1 taklit etmelerinin bir etkisi séz konusudur. Sami Pasazade Sezai,
Bat1 edebiyatinin taklit edilmesini de milli ruha aykir1 bulur:

Sami Pagazide Sezai, divan siirini elestirmekle birlikte milli veznin daha dogal oldugunu
iddia eder. Bu noktada Mehmet Emin Yurdakul'un Tiirk¢e Siirler'inin dogal bir soyleyisi icer-
digini, vezninin ise Tiirk ruh ve kalbinin giizel hazinelerinin kapilarini agtigini ifade eder.

Sami Pasazide Sezai, Londradan Abdiilhak Hamite yazdig1 mektuplarinda da Fransiz ve
Ingiliz edebiyati hakkindaki goriislerini dile getirir. Bununla birlikte Talim-i Edebiyat'n yol ag-
t1g1 tartigmalarda da Recaizade Mahmut Ekrent'in yaninda yer alir ve Ekreny’in eseri araciligry-
la yeni edebiyat1 savunur. Bu tartismalar sirasinda yaptigr yorumlarla kendi elestiri anlayigin
da ortaya koyar. Sami Pasazade Sezai, dnce karsisindakinin sézlerini olumlu ve olumsuz agi-
lardan tahlil eder ve bu noktalardan hareketle kendi goriislerini agiklar (Gtiven, 2009, s. 163).



98

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati-II

SIRA SiZDE

2/
l

Ta’lim-i Edebiyatn yayimlanmasi {izerine Terciiman-1 Hakikat gazetesinde Ibra-
him Efendinin s6z konusu eseri elestirmesinden dolay: Sezai, Terciiman-1 Hakikat’a bir
mektup gonderir. Mektubunda Ta'lim-i Edebiyat1n yeni edebiyattaki ilerlemeyi gozler
oniine seren bir irfan hazinesi oldugunu iddia eder. Bununla birlikte elestirinin genis bir
gergevesinin olmasini, bu giice sahip olmayanlarin elestirilerini bir duvar boyacisinin
en giizel tablolar1 diizeltmesine ya da bir diilgerden eski Yunan yontularini diizenleme-
sini istemeye benzetir ve bu gerekgeyle ibrahim Efendi’nin tenkitlerini cevaplamaz. Bu
konuda Ahmet Midhat'in tenkitlerini cevaplandirarak lisan ve edebi eserlerin takdir
edilmesi hususunu ele alir. Hi¢bir millette yiliksek sinifa hitap eden eserlerin halk ta-
rafindan kolaylikla anlagilmadigini ve bir eserin degerini o devir halkinin degil; gele-
cek nesillerin takdir edecegi fikrini farkli milletlerin edebiyatlarindan 6rnekler vererek
aciklar (Tansel, 1958, s.11).

Sami Pasazade Sezai'nin “Kiiciik Seyler Mukaddimesi’nde savundugu goriisleri roman ve
hikayelerinde uygulayip uygulamadigini tartisiniz.

Sami Pagazdde Sezai, “Hatirat-1 Edebiye’den baslikli yazisinda ¢ dile (Arapga,
Farsca, Tiirk¢e) birden hakim olan, kusursuz sozleriyle gercege uygun olmayan ha-
yallerle ugrasan divan sairlerinin kendilerini

Muallim Naci Efendi

Q:.

Moualim Nadji Effendi

\ kusatan tabiata ve gercegin cazibelerine gozle-
rini kapattiklarini iddia eder. Ona gore, divan
sairlerinin tasvir ettikleri gtizeller de genellikle
bu diinyaya ait degillerdir. Betimlenen saglar,
agizlar, mesrepler, mizaglar bu sairlerin sadece
kendi hayallerinde vardir. Hem sevingleri hem
de kederleri bagkadir. Tamamen fikirleriyle,
hayalleriyle kendi kendilerine kapandiklar1 ve
dis diinyaya bakmadiklari igin kuzey kutbuna
dahi gitseler onlar i¢in yine en uzak memleket
Kayruvan; Londra’yr gorseler en biiyitk sehir
Isfahan'dir. Ancak bu goriislerine ragmen Sezai,
divan sairlerini reddetmez. Nitekim ona gore,
tabiat1 hayallerine gore yorumlayan bu sairle-
rin eserleri kalp ve ruhlarmma dokunmamasi-
na ragmen bu durum onlarin gair sayilmasina
engel degildir. Onlarin kusurlar: divan siirinin
kurallarina siki sikiya bagli oluslaridir (Sami
Pasazade Sezai, 2003a, s. 187).

MUALLIM NACi VE ELESTIRILERi

Tanzimat Donemi tenkit tarihinde 6nemli isim-
lerinden birisi de Muallim Nacidir. Ozellikle
Recaizdide Mahmut Ekrem’le edebi tartismalar
genis cevrelere yayilan Muallim Nacinin dil ve
edebiyat meselelerini ele aldig1 elestiri tiiriindeki

SO\ 4P v <"’ eserleri: Muallim, Muhaberat ve Muheverat, Mek-

tuplarim, Intikad, Demdeme ve Istilahat-1 Edebiyye.
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Muallim

Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat gazetesinde geng sairlerin yayimlanmast icin gonder-
dikleri siirleri dil ve {islup yoniinden degerlendirir ve bu siirlerle ilgili elestirel goriislerini
dile getirir. Muallim, Muallim Naci'nin bu degerlendirmelerinden ve gazeteye gonderilen
siirlerden 6nemli gordiiklerini topladig: kitabin adidir. Muallim Naci, gonderilen siirler
arasindan c¢ok koéti olup da diizeltilemeyecek kadar kotii olanlar digindakileri yayimlar.
Gonderilen siirlerdeki vezin hatalarini gosterir, sorunlu ifadeleri diizeltir, imla, noktalama
ve gramer hatalarini bulur. Gazeteye gonderilen kotii siirleri de yayimladigi igin elestirilen
Muallim Naci, gengleri tesvik etmek i¢in kusurlu olsalar bile bu siirleri yayimladiklarin
soyleyerek yaptig isi gereke¢elendirir. Bu baglamda Naci, genglere edebiyatla ilgili ciddi
tavsiyelerde bulunarak onlar1 cesaretlendirir ve edebiyata hevesli gengleri ¢cevresinde top-
lar (Ozgiil, 2016, s. 9-10).

Muallim Naci, gelen siirleri dil ve ifade, vezin ve kafiye, anlam, edebi sanatlar, fikir, ha-
yal ve tislup bakimindan elestirir. Dil ve ifade ile ilgili elestirilerinde s6z ve anlam arasindaki
uygunluk, kelimelerin gramer bakimindan dogru kullanilmas: gibi hususlara dikkat eder.
Dil konusunda hassas ve titiz bir tavir sergileyen ve milli sdyleyise 6nem veren Muallim
Naci’nin gazeteye gelen siirleri dil acisindan degerlendirmesi kendisinden sonra gelen pek
cok sairi etkilemesine yol agar. Siirde sekle 6nem veren Muallim Naci, gazeteye gonderilen
siirlerdeki vezin ve kafiye kusurlarini da aciklayic ifadelerle gosterir (Yetis, 2007, s. 92-96).
Muallim Nacinin vezinle ilgili elestirileri 6zellikle s6z-vezin uyusmazligina iliskindir. Bu-
nunla birlikte gonderilen siirlerdeki veznin ahengini, akiciligini bozan kelimelerle ilgili go-
rislerini dile getirir. Ayni anlama gelen kelimelerin birlikte kullanilmalari, bazi kelimelerin
ve terkiplerin yanls kullanilmalari, benzetmelerdeki hatalar da elestirdigi hususlardandir.
Muallim Naci’nin kendisine gonderilen siirleri degerlendirdigi bu kosesi, doneminde adeta
edebi elestiri sahasi olmustur. Muallim kitab1 da elestiri tarihimizde 6nemli bir yere sahiptir.
Zira onun bu elestirileri tutarli ve saglam bir sistemden dogmaktadir (Sarag, 2000, s. 247).

Muhaberat ve Muheverat
Muallim Naci ve Ahmet Midhat Efendinin birbirlerine yazdiklar1 mektuplardan olus-
maktadir. Bu mektuplarinda; sade yazilardan hoslandigini ve hiiziin veren siirleri sevdi-
gini ifade eden Muallim Naci’ye gore, siirin giizeli soz ve anlam itibariyle giizel olanidir.
Bu ¢ergevede nazmi ayricalikli kilan Muallim Naci, nazim ile anlatilan bir fikrin nesir ile
anlatilandan daha etkili oldugunu iddia eder (Yetis, 2007, s. 97).

Bu mektuplardaki degerlendirmelerinden birisi de Giritli Aziz Efendinin yazdig:
Muhayyelat-1 Aziz Efendi ile ilgilidir. Muhayyelat-1 Aziz Efendi’yi Acem tarzinda yazilmis
bir roman olarak degerlendirir (Yetis, 2007, s. 97).

Mektuplarim
Kime yazildig1 bilinmeyen mektuplardan olusmaktadir. Muallim Naci, eserinin mukaddi-
me kisminda “Mektup, varaka, tezkire, tebrikname, cevapname, nasihatname gibi muhte-
lif nAmlarla yad edilebilecek olan su miisveddelere unvan-1 umumi olarak “mektuplarim”
serlevhasini (bagligini) verisim “mektup” lafzinin mana-yi liigavi (s6zlitk anlami) cihetiyle
her tiirlii muharrerata siimullii oldugu i¢indir” (Muallim Naci, 1886) ifadeleriyle Mektup-
larim baghginin gerekeesini aciklar.

Muallim Naci mektup tarzindaki bu yazilarinda Arap ve Fars edebiyatindan aldigi me-
tinleri degerlendirir, baz1 yerlerde muhatabini kullandig: ifadelerden dolay: suglar ve sade
yazilmasindan yana bir tavir sergiler. Bu mektuplarinda da bazi siirleri ve eserleri farkli
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Muallim Naci, Tahir Bey'in “Gark-1
Nir” gazelinin Gistiinii gizmesini
bir 6grenci olarak hocasinin
(Recaizade Mahmut Ekrem'in)
mizacina uygun davranmasina
ve onu kiistiirmek istememesine
baglar (Tarakgi, 1994, s. 125).

Tahmis: Bir gazelin beyitlerinin
oniine ayni dlciide ve kafiyede
misra eklenerek yazilan siirler.

agilardan degerlendirir. Ornegin Talim-i Edebiyat’ta Farsca kelime ile Tiirk¢e kelimenin
olusturdugu tamlamalara 6rnek gosterilen “n4y-1 ¢uban” tamlamasindaki ¢tiban kelimesi-
nin Tiirkee degil Farsca oldugunu; Seyh Sadi ve Mevlanadan aldig1 6rnekleri referans gos-
tererek ifade eder. Bununla birlikte Talim-i Edebiyat’ta Tiirkge kelime ile Arapca kelimenin
tamlama yapildigini géstermek i¢in alinan “cem-i gonliin” terkibinin degerlendirilmesin-
de hata oldugunu iddia eder. Muallim Naci, mektuplarinda Arap, Fars ve Tiirk edebiyati
hakkindaki gorisleri de degerlendirir (Yetis, 2007, s. 97-98).

Demdeme

Saadet gazetesinde yayimlanan yazilardan olusan Demdeme, Recaizdde Mahmut Ekrem’in
elestirilerine kars1 cevap niteligindedir. Recaizdde Ekrem, III. Zemzemenin 6n soziinde
Naci'yi asagilayici tarzda ifadeler kullanir. Takdir-i Elhan'da ise, Menemenlizade Mehmet
Tahir'in, Nacinin “Gark-1 Nur” redifli gazeline yazdig1 nazirenin iistiinii ¢izmesini takdir
eder. Bununla birlikte Ekrem, “III. Zemzeme Mukaddimesi’nde siirde giizellik konusuna
degindikten sonra bu konudaki diistincelerini desteklemek icin Nef’i, Nedim, Sinasi, Ziya
Paga, Namik Kemal ve Nabizdde Nazimdan 6rnekler alir. Bunlari bazi yonleriyle giizel bu-
lan Ekrem, en giizel siire 6rnek olarak ise Abdiilhak Hamit’ten bir metin alir. Devrin tinli
sairi Muallim Naciden hi¢bir 6rnek almadig: gibi ona tarizde bulunur (Tansel, 1953, s.
163). Recaizdde Mahmut Ekrem ve Muallim Naci arasindaki gerginlikte, Muallim Nacinin
Terciiman-1 Hakikat'te II. Zemzeme'den bahsetmemesinin de etkisi sz konusudur. Aslinda
Ekrem, kitabin1 Muallim Naci’ye degil; Ahmet Midhat Efendi’ye gonderir. Ancak gazete-
nin edebiyat siitununu idare eden Muallim Naci’nin kitabindan bahsetmemesinden hos-
nutsuzluk duyar.

Muallim Naci, Demdemede Recaizdde Mahmut Ekrem’i sert ve alayci bir tislupla
elestirir. Ekrem’in genglik siirlerinden 6rnekler alir ve bu siirler tizerinden onun sair-
ligini ve siir dilini kiigimser. Recaizdde Mahmut Ekrem’in, “Sonbaharin zevki hostur/
Tut elinden yari kostur/Diisinme alemi bostur/Tut elinden yéri kostur” kitasini Rama-
zan gecelerinde davul ¢alan bekgilerin “Siratimin alt1 bogtur/Ustiinden ge¢mesi hogtur/
Aman ispir yavas kostur/Kii¢itk hanim orugludur” kogsmasina benzetir. Bununla birlikte
II. Zemzemedeki gazelleri kendisinin “Gark-1 Nur” redifli gazeliyle kiyaslar ve “bunla-
rin hangisi Gark-1 Nur gazelinden daha parlaktir” ifadesini kullanarak kendi sairligini
ytceltir (Tansel, 1953, s. 172).

Muallim Naci, Demdemede “Gark-1 Nur” redifli siirini herkes begense bile sirf kendi
siiri oldugu i¢in Ekrenm’in begenmeyecegini; hatta bu siire nazire yazanlar: da sevmeyece-
gini, bu ylizden de Menemenlizade’nin naziresinin tstiini ¢izdigini dile getirir. Bununla
birlikte “Gark-1 Nur” redifli gazelin Menemenlizdde Mehmet Tahir tarafindan my; yoksa
Ekrem tarafindan mu silindigini bilmedigini sdyleyerek s6z konusu gazelin iistiiniin Ek-
rem tarafindan ¢izildigini ima eder (Muallim Naci, 1886, s. 7).

Demdeme’ye Ekrent’in Nagme-i Seher adli siir kitabindaki bazi beyitlerini alan Mual-
lim Naci, bu beyitleri ahlaka aykiri, uygunsuz, kaba, ¢irkin ve degersiz olarak nitelendirir
(Yetis, 2007, s. 99). Bununla birlikte Muallim Naci, kendisinin Terctiman-1 Hakikat gaze-
tesinde yayimlanan bir gazeline Ekrem tarafindan yapilan tahmisi de Demdeme’ye alarak
Ekrem’in eskiden kendi sairligine hayran oldugunu ispatlamaya ¢aligir. Bu gazeli 6rnek
gostererek, bir sairin begenmedigi bir gazele tahmis yazmayacagini ifade eder (Muallim
Naci, 1886, 5.28). Muallim Naci, “Kuzu” ve “Feryad” adl siirlerinin Ekrem tarafindan
Talim-i Edebiyata alindigini da hatirlatarak Ekrem’in yaklasimindaki degisikligi alayci bir
slupla dile getirir.
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intikad

Muallim Naci ile Besir Fuad’in birbirlerine gonderdikleri ve edebiyat konularin: (dil, eles-
tiri, siir, vezin vb.) tartigtiklar1 yedi mektuptan olusur. Besir Fuad'm Victor Hugo adl1 ese-
rinin yayimlanmas iizerine Muallim Naci bir mektup génderir ve Besir Fuad tebrik eder.
Besir Fuad’in da cevap vermesiyle iki yazar arasinda edebi tartigmalar1 iceren mektup-
lagmalar baslar. Mektuplardan dort tanesini Muallim Naci, tigtinii ise Begir Fuad kaleme
almistir. Muallim Naci, ilk mektubunda Besir Fuad'mn iki ciltlik Victor Hugo kitabinin Os-
manli yayin hayat1 i¢in 6nemli bir ¢calisma oldugunu dile getirir ve Victor Hugo gibi tinlii
bir yazarin tanitilmasini oldukea yerinde bulur.

Mektuplarinda edebiyat hakkindaki gorislerini dile getiren Muallim Naci’ye gore, bir
fikir yenidir diye katiyen reddetmek ya da alelacele kabul etmek dogru degildir. Bu fikir-
lerin iyice analiz edilmesi gerektigini vurgulayan Muallim Naci, Osmanl edebiyatindan
ornek verir. Eski edebiyati koruyanlarin da yeni edebiyati savunanlarin da pek yetkin ol-
madiklarini iddia eder. Zira ona gore, eski ve yeni edebiyatla ilgili 6vgiilerde ve yergilerde
gergek sebepleri gosterenlerin sayis1 oldukga azdir (Muallim Naci, 1887, s. 7-8).

Muallim Naci, eski edebiyatta simdiki cagin fikirlerine gore ¢irkin sayilacak seyler olsa
bile giizel unsurlarin da oldugunu dile getirir. Hatta bu giizel eserlerin benzerlerinin dahi
yazilamayacagini da sozlerine ekler. Yeni edebiyatta da hem giizel hem de ¢irkin eserlerin
oldugunu, yeni edebiyatta goriilen girkinliklerin basinda manasizligin geldigini vurgula-
yan Muallim Naci'ye gore, yave-gtluk (sagma sozler) giderek artmaktadir (Muallim Naci,
1887, s.9- 10).

Muallim Naci de tipk: Recaizdde Mahmut Ekrem gibi siirde giizellige 6nem verir. Ona
gore, nesir ve nazim olarak ikiye béliinen “s6z” ya giizel olur ya da ¢irkin. Giizel olan soz,
nesir de olsa nazim da olsa edebiyattan sayilir. Cirkin olan s6z nesir de olsa nazim da
olsa edebiyattan sayilmaz. Edebiyattan sayllmayan seye de siir denilmez. Bu ¢ergevede,
Muallim Naci, bir eserin siir olarak degerlendirilmesini edebiyattan sayilmasina baglar;
manzum olmasina degil. Siirde giizelligi dl¢iit olarak kabul eden ve siirin mutlaka man-
zum olmasi gerekmedigini dile getiren Muallim Naci, yaratilisin manzum siire daha fazla
meyilli oldugunu vurgular ve kafiyeye de 6zel bir 6nem atfeder. Nazimda kafiyeye uyul-
dugu zaman giizelligin daha belirgin olacagini bu yiizden kafiyeli siirin insana daha hos
gelecegini iddia eder (Muallim Naci, 1887, s. 94- 95).

Muallim Naci’ye gore, siirin eskiden beri vezinli ve kafiyeli s6z olarak tarif edilmesi,
insanin manzum sozii, mensur soze; kafiyeli nazmy, kafiyesiz nazma tercih etmesiyle ilgi-
lidir. Yoksa siirin mutlaka manzum ve kafiyeli olmasi gerekmez. Muallim Naci, manzum
sOze siir denmesini de en giizel ve gekici siirlerin manzum olarak yazilmasina baglar ve
kendi tercihini de manzum siirden yana kullanir.

Muallim Naci'nin Intikadda ele aldigi konulardan birisi de dildir. Arapga asilli olan
“tenkid” kelimesi tizerinde duran Muallim Naci, Araplarin bu kelime yerine “intikad” ke-
limesini kullandiklarini ifade eder. Ancak Muallim Naci'ye gére bu durum, bizim “tenkid”
kelimesini kullanmamamizi gerektirmez. Zira Tiirk¢enin bagka bir dile bagimlilig: yok-
tur ve bagka dillerin kurallarina uyma zorunlulugu olmamalidir. Bu ¢ergevede ona gore,
dildeki kullanim kurallara degil, kurallar kullanima tabi olmalidir. Muallim Naci'ye gore
bu kullanimlarin tespit edilmesi ve bunlarla ilgili kaidelerin belirlenmesi i¢in bir cemiyet
kurulmalidir (Okay, 1969, s. 124). Ona gore, Avrupa milletlerinden geri kalisimizin sebep-
lerinden birisi de lisanimizin 6grenilmesindeki giicliiktiir. Bu giigliikleri doguran sebepler
ise heniiz bir imla kitabimizin olmayis1 ve dilin kurallarinin tam olarak belirlenmeyisidir.
Muallim Naci, “Tiirk¢eyi dogru yazmak i¢in mitkemmel Arabi, Farisi bilmek lazim midir?
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Hayir! Tiirk¢eyi dogru yazmak i¢in yalniz Tiirk¢eyi mitkemmel bilmek lazimdir” (Mu-
allim Naci, 1887 s. 90) ifadeleriyle Tanzimat birinci kusaginin savundugu dil anlayisiyla
ortak paydada bulugur. Nitekim o da devrin diger yazarlar1 gibi gramer kitab1 ve liigat
hazirlanmasini 6nerir.

Istilahat-1 Edebiyye

Muallim Naci, 1890 yilinda yayimlanan bu kitabinda edebiyat terimlerini 6rneklerle a¢ik-
lar ve degerlendirmelerde bulunur. Kitabin bagindaki “Thtar” baslikli béliimde, edebiyat
terimleriyle ilgili hitkiimlerini Tiirk edebiyatinin bugiinkii ve gelecekteki durumuna gére
verdigini dile getiren Muallim Naci, eskiden beri Arap ve Fars edebiyatlarinin tisluplari-
nin oldugu gibi kabul edilmesine taraftar olmadigini ifade eder (Muallim Naci, 1890, s. 5).
Muallim Naci, bu sdylemiyle klasik siirin muhafizi olmadigini gésterir ve Osmanli'nin siir
gelenegini kargisina alir (Ozgiil, 2016, .64, 67).

Kitabinda edebiyat terimlerini drneklerle agiklayan, sanat kabul edilen bazi terim-
lerle ilgili hitkiimler veren Muallim Naci’nin elestirel bir tarzda anlattigi konular sun-
lardir: Edebi sanatlar, vezin, kafiye, nazim, nesir, belagat, nazim sekilleri. Muallim Naci,
Intikad'da oldugu gibi bu kitabinda da siirin mutlaka vezinli ve kafiyeli olmasinin gerek-
medigini dile getirir ve kafiyenin nazmin gekiciligini artiran bir siis oldugunun bu yiizden
kafiyeli nazmin kafiyesizden daha ¢ok sevildiginin altini ¢izer.

Muallim Naci, Istilahat-1 Edebiyyede, agikladig: terimlerle ilgili 6rnek siirler, beyitler
alir. Dikkat ¢ekici hususlardan birisi, Recaizdde Mahmut Ekrent’in siirlerinden de 6rnek-
ler almasidir (Muallim Naci, 1890).

SIRA SiZDE 7 Muallim Naci, yeni edebiyatin tamamen karsisinda midir? Tartiginiz.
]
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Ozet

")) Recaizade Mahmut Ekremi’in elestiri anlayisinin ve eles- “Makber Mukaddimesi’nde inga etmek istedi-

AMAG

tiri tiiriindeki eserlerinin Tiirk edebiyatina katkilarim
agiklamak

Recaizdde Mahmut Ekrem elestirileriyle Tanzi-
mat edebiyatinin kuramsal zeminini olusturmus ve
Servet-i Fiintin nesline yol gostericilik gorevi yapmis-
tir. Tiirk edebiyatindaki ilk ciddi elestirmen olarak sa-
yilan Ekrem, birinci kusagin sosyal fayday esas alan
anlayislarinin digina ¢ikarak estetik unsurlari ve sana-
tin kendisini 6nceler. Ekrem, Ta’lim-i Edebiyat, “IIL.
Zemzeme Mukaddimesi’, Takdir-i Elhan ve Takrizat
eserlerinde elestiri anlayisini agikga ortaya koyar.
Ta’lim-i Edebiyat, Tirk edebiyatinda Batili tarzdaki ilk
belagat kitab1 olmasi bakimindan 6nem arz eder. Bu
eserinde eski edebiyatin gekilci anlayigini, hakikate ve
tabiata uygun olmayisini elestiren Ekrem, Tanzimat
edebiyatina mensup sanatgilarin inga etmek istedikle-
ri edebi anlayisin kuramsal ¢ergevesini ¢izer. Anlattig1
konular1 6rnekler tizerinden agiklayan Ekrem, Arap
ve Fars edebiyatinin etkisinde kalan belagat anlayisi-
nin disina ¢iktigr gibi divan edebiyatini da bu edebi-
yatlari taklit ettikleri gerekgesiyle elestirir.

“III. Zemzeme Mukaddimesi’nde de “En giizel eserler
onlardir ki okunduktan sonra da insan1 bir miiddet
diisiinmeye sevk eder” hiikmiinii veren Ekrem, bu
yazisinda Muallim Naci’nin siirlerini sontip giden ba-
lona benzetir.

Menemenlizade Mehmet Tahir'in Elhan adl kitab:
tizerine yazdig1 Takdir-i Elhan'da siirin konusunu ge-
nisleten Ekrem, sairlerin tabiat: taklit etmeleri gerek-
tigini ifade eder. Takrizat'ta ise devrinin geng sair ve

yazarlarinin eserlerini farkli agilardan elestirir.

‘N Abdiilhak Hamit'in elestiri tiiriindeki eserlerinin ozel-

liklerini anlamak ve Tiirk edebiyatina katkilarini yo-
rumlamak

Abdilhak Hamit, gerek siirleri gerekse elestirilerini
dile getirdigi eserleriyle eski siir gelenegine meydan
okur. Bir elestirmen olmamasina ragmen hem yazi-
larinda hem de siirlerinde onun elestirilerini ve eski
edebiyata meydan okuyan tavrini gérmek miimkiin-
diir. Romantik siir anlayigina bagh oldugunu dile
getiren Abdiilhak Hamit, “Bir Sairin Hezeyan:” ve
“Na- Kafi” baslikli siirlerinde, eski siirin geleneksel
anlayisinin disina ¢ikar. Romantik anlayisa bagliligini
sik sik tekrar eden Hamit, klasik anlayisin biitiin ku-

rallarina bagkaldirir.

gi siirle ilgili goriislerini yansitir. “Duhter-i Hinda
Hatimesi’nde milli tiyatronun nasil olmas: gerektigini

agiklar ve romantik tiyatrodan yana bir tavir sergiler.

Sami Pasazdde Sezainin elestirel nitelikteki yazilarini
siralayip bu yazilarin ozelliklerini dile getirmek

Sami Pagazdde Sezai, elestiriyle ilgili ciddi eserler ver-
memesine ve 6znel degerlendirmelerde bulunmasina
karsin “Kiigiik Seyler Mukaddimesi’nde, baz1 gazete
ve dergilerindeki yazilarinda ve mektuplarinda sa-
nat ve edebiyatla ilgili goriislerini dile getirir. “Kuigiik
Seyler Mukaddimesi’nde realizme atifta bulunan Se-
zai, glizel yazilmak sartiyla en kiigiik ayrintilarin bile
edebiyata konu olabilecegini soyler.

Devrindeki tartigmalara yeni edebiyat taraftari olarak
katilan Namik Kemal, Abdiilhak Hamit ve Recaizade
Mahmut Ekrem’in siir anlayislarini takdir eden,
Sinasi’yi yol agic1 olarak nitelendiren Sezai de divan
edebiyatin1 gergek bir diinyay1 anlatmadiklar1 gerek-

gesiyle elestirir.

Muallim Naci'nin elestiri yazilarini degerlendirmek
Muallim Naci de eserlerinde edebiyat meseleleri ize-
rine yogunlagir. Muallim Nacinin eski edebiyat ta-
raftar1 olarak anilmasinda Ekremlle yasadigi edebi
tartismalarin ve ¢evresinde eski tarzda siir yazanla-
rin olmasinin etkisi vardir. Muallim Nacinin elestiri
eserleri; geng sairlerin siirlerini degerlendirdigi Mu-
allim, Ahmet Midhat'la mektuplagsmalarindan olusan
Muhaberat ve Muhaverat, Besir Fuad ile mektuplarin-
dan olusan Intikad, Recaizade Mahmut Ekrem’in eles-
tirilerine cevap olarak yazdigi Demdeme ve edebiyat
terimlerini elestirel bir bakisla agikladig1 Istildhdt-1
Edebiyyedir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Asagidakilerden hangisi Abdiilhak Hamit’in elestiri an-

lay1gin1 yansittigi eserlerden biri degildir?
a. Makber Mukaddimesi
Dubhter-i Hindd Hatimesi

b
c.  Bir Sairin Hezeyan:
d. Takdir-i Elhan
e. Na- Kafi
2. Asagidakilerden hangisi Abdiilhak Hamit Tarhan’in siir
anlayigini yansitan bir 6zelliktir?

a. Tabiatta goriilen her sey siire ilham verir.

Siirde vezin siki kurallara bagli olmalidir.

b

c. Siirde mazmun en 6nemli unsurdur.
d. Siir dilinde keyfilik olmamalidir.

e

Siirde asil 6nemli olan deruni ahenktir.

3. Muallim Nacinin Besir Fuad’la mektuplasmalarindan
olusan eseri agagidakilerden hangisidir?
a. Mektubat
b. Intikad
c. Demdeme
d. Muheverat
e. Istilahéat-1 Edebiye

4. Asagidakilerden hangisi Recaizdide Mahmut Ekren’in
siir anlayisin1 yansitmaz?
a. Zerrattan siimusa kadar her giizel sey siirdir.
b. Siir, gercege ve tabiata uygun olmalidur.
¢.  Her mevzun ve mukaffa lakirdi siir sayilmaz.
d. Her siir mevzun ve mukaffa olmak zorunda degildir.
e.

Siirin gayesi, ahlaka hizmet etmektir.

5. Asagidakilerden hangisi Recaizdde Mahmut Ekrem’in
tenkit eserlerinden biridir?
a. Takdir-i Elhan
b. Makber Mukaddimesi
c.  Duhter-i Hindu Mukaddimesi
d. Demdeme
e. Kigiik Seyler Mukaddimesi

6. Agsagidakilerden hangisi “Talim-i Edebiyat’in 6zellikle-
rinden biri degildir?

a. Talim-i Edebiyat Arap edebiyatinin bedi ve beyaniy-
la ilk hesaplasmamizdur.

b. Talim-i Edebiyat yeni edebiyatin kuramsal ¢ergevesi-
ni olusturur.

c. Talim-i Edebiyat romantik siirin manifestosudur.
Ta'lim-i Edebiyat’la eski retorik anlayisinin disina ¢1-
kilmustir.

e. Talim-i Edebiyat'ta hakikate ve tabiata uygunluk 6n
plandadir.

7. Asagidakilerden hangisi Recaizdde Mahmut Ekrem’in
devrindeki geng sair ve yazarlarin edebi iiriinlerini degerlen-
dirdigi eseridir?

a. Talim-i Edebiyat

b. III. Zemzeme Mukaddimesi
c. Takrizat

d. Takdir-i Elhan

e. Pejmiirde

8. Agsagidakilerden hangisi “Kii¢iik Seyler Mukaddimesi’nin
ozelliklerinden biridir?

a. Dinyadaki her zerrenin giizel yazilmak sartiyla ede-
biyatin konusu olabilecegi ifade edilir.

b. Romantizmin beyannamesi niteligindedir.
Romanlarda garip hikéyelerin ve tuhaf olaylarin an-
latilmasi gerektigi fikri savunulur.

d. Abdilhak Hamit Tarhan'in tiyatro eserlerine iliskin
elestirel bir yaklagim s6z konusudur.

e. Siir ve mekan arasinda tabiata uygunluk agisindan
bir miinasebet olmasi gerektigi ileri stiriiliir.

9. Sami Pasazade Sezai'ye gore, bir edebi eser nasil olmalidir?

a. Edebi eserin en 6nemli 6zelligi insan1 aglatmasidir.

b. Edebi eserde herkesin bakip da goremedigi giizellik-
ler duyurulmalidur.

c. Edebi eser, insana sadece kendi milli hayatini anlat-
malidir.

d. Edebi eser, Osmanli milleti i¢indeki farkli kavimlerin
hayatlarini anlatmalidir.

e. Edebi eser, insani fantastik olaylarla etkilemelidir.

10. Muallim Nacinin “Terciiman-1 Hakikat” gazetesindeki
siir tenkitlerini topladig1 eseri asagidakilerden hangisidir?

a. Demdeme
b. Istilahat-1 Edebiye
c. Intikad
d. Mektubat
e. Muallim
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Okuma Parcasi
MAKBER MUKADDIMESI

Makber -ki, 4sir-1 mevcidemin (mevcut eserlerimin) en
ahiridir (sonudur)- fena bulmus (yok olmus) bir viicidun bekas:
(ebediligi) igin yapildi. Mekabirde (kabirlerde) miindemic olan
(bulunan) meali-i siriyyeden (siirin yiiksek fikirlerinden)
Makberde bir eser bulunmadigini bilirim. Makber bir feryad-1
tahasstirt (iztintt gighgini) samildir ki (kapsar ki), higlige miis-
tenid oldugu (dayandig:) i¢in miitaliasindan (okunmasindan)
hasil olacak netice de higtir; lakin bence bir seydir.

(...)

Bu kitabin mukaddimesini gormekle neticesine vakif olmak,
yahut miindericatin1 (i¢indekileri) okumakla ismini diistin-
mek birdir.- Bu kitap kabristanda yazild1 ki, bedbaht muellifini
(yazarini) iyi taniyanlara keder, tanimayanlara ise kelal (yor-
gunluk-usang) verir. Teesstiratin1 (tiztinttilerini) yalniz gon-
limde saklamak, yahut yazip da bastirmamak miimkiin, belki
de evla (daha iyi) iken, bu surette meydana ¢ikarmak lazim m1
idi, suali varid olursa (akla gelirse) onun cevabi hazirdir:
Vadi-i stukata (sessizlik vadisine) diisenlerin ecsiddindan
(bedenlerinden) miirGr-1 zaman (zamanin akisi) ile bir avug
toprak kaldig1 gibi, goniilde olan en aziz bir yadigardan da
miirtir-1 zamanla bir belirsiz hayél kalir.

Ben o hayéle kani degilim (inanmam).

Kitabr yazip da evrakim iginde hifzetmek (saklamak) ise
efkér-1 miiteeyyise, yahut 4za-y1 meyyite gibi perisanliga hiz-
met eder.

Ben o perisanliga tahammiil edemem.

Ya kitabi meydana ¢ikarmak, yukarda timit ettigim gibi,
bekasina m1 hadim (hizmet eden) olacak? O da degil... Mak-
ber, hi¢ olmazsa, benden ziyade muammer (uzun 6miirlii)
olacaktir. Iste bunun igin nesrolundu (yayimlandu).
Gonliimdeki

muhteviyyatini (igindekilerini) taglara yazilmig sozler gibi

feryattan yapilmis bir mezardir ki,
isterim, Heyhat!...

Makber’in havi oldugu (igine aldig) feryatlar ayr1 ayr1 birta-
kim kabirlerdir.

Fakat bunlarin hepsinde yalniz bir viicut defin bulunuyor. O
viicut ise bana sevdigim bir ytizde tecelli eden insaniyettir.
Ben, bu kitabi kendim okuyayim diye yazdim. Zira
hissiyatima istirak edecekler nadir, belki dahi birka¢ nevadir
olacagini bilirim.

Bir de zaten kimsenin serik-i teessiiriim (iiziintimiin ortag1)
olmasini istemem. Korkarim o istirak tecriibeye miitevak-
kaftir (baglidir). Ben isterim ki, héline agladigim bigare igin
yalniz kendim aglayim. Bu yalnizlik, pek biiyiik bir azab ol-
dugu i¢in ayn-1 tesliyet (teselli kaynagi) gelmelidir.

(...)

Makber’in birtakim tekerriirattan (tekrarlardan) ibaret olan
muhteviyét: yalniz lakirdidir. O lakirds ise, yalniz mezardir:
Biitiin avazelerin (yiiksek seslerin) neticesi yalniz son ne-
fes oldugu gibi. Makber’in asar-1 sairem (diger eserlerim)
gibi, fena bulacaginda siiphem yoktur. Zaten teessiiriimiin
muhafaza-i giddetine (siddetinin korunmasina) ebediyyet
bile kifayet etmez. Miellif, Hilk'in huzuruna yiireginden
bu yaranin kanlari cereyan ede ede ¢ikacaktir. Bazi kalblerde
kederle stirtir (seving) birbirine canisin (vekil) olamaz. Kalp
vardir ki perverde ettigi (besledigi) hiiznii, diinyanin olanca
haz ve meserretleri (sevingleri) izle edemez (ortadan kaldi-
ramaz). Gene de o hiiziin higbir mesruriyete (sevince) mani
degildir. Baz1 goniillerde ise hiiziin ve meserret miictemi (bir
araya gelmis) bulunur. Bir hiiziinde safd bulunmasi, bir te-
bessiimiin keder-engiz olmasi (keder meydana getirmesi)
bundandir. Fakat yine kalb vardir ki, muhafaza ettigi kederi
seving tezyid eder (¢ogaltir). Benim kederim bu ekdardandir
(kederlerdendir).

Kederimin artmast i¢in, sevinmek isterim. Bunu kimselere
anlatamam. Bu hissin lisan1 anlagilmaktan beridir. Stikut ede-
lim.

Fakirin bir eseri oldugu i¢in Makber’i siir diye telakki etmek
isteyen, okursa, miitalaasinda benim sairligimden bir nisan
bulmaz. Ancak distiniir ise, bir feryat duyar ki, isterse onu
bir siir zanneder. O feryad, beserin aczidir.

En giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-i miidhisenin
(miithis gergegin) tazyiki (baskis1) altinda higbir sey soyleye-
memektir. Makber ise, hitabet ediyor.

Insan, bazi kerre, hatirina gelen bir hayali tantyamaz, o kadar
giizeldir. Zihninden ugan bir fikre yetisemez,0 kadar yiiksek-
tir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu
acz ile bir feryat koparir, yahut pek karanlik bir sey soyler,
yahut hi¢birsey soyleyemez de kalemini ayaginin altina alip
ezer. Bunlar siirdir.

Makber, gonlimden dogmus bir teessiirii havi (igermekte)
iken, bazi taraflarinca benim, rivayet olunan, sairligimle biis-
biitiin ecnebidir. Okuyan, birbirine benzemez iki lisan bulur
ki, Makber’in belki iki adam tarafindan yazildigina z&hib
olur (yazildig: fikrine kapilir).

Hele yazdigim seylerin bazisi o kadar benim degildir ki,
manalarini kendim de anlayamam.

Hikaye-i maziye (gegmisin hikayesine) dair olan cihetleri -ki
en harap yerleri oldugu halde, en sevdiklerimdir- beni sair
sayanlar1 giryan (aglayan), yahut saymayanlar: ziyade rést-

beyan eder.
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Baz1 vadileri de yine benim siirime degil de bir taze kizin
mezarina benzer. Birincisi nekéis-1 edebiyyeden (edebi ek-
sikliklerden), ikincisi nekais-1 insaniyyedendir (insani eksik-
liklerden).

Tasvir-i fezaile (erdemlerin tasvirlerine) taalluk eden (ait
olan) cihetlerine gelince, pek nakis (noksan), yahut pek na-
kafidir (yetersizdir).

Bazi taraflar1 da, feryad halinde oldugu i¢in, o kadar yerde
kalmaz.

Makber, umumiyeti itibariyle pek ¢ok nazarlar i¢in soguk bir
eserdir. Bu sogukluk, yalniz benim kalbimi ihrak eder (yakar).
Alem-i edebiyatta (edebiyat aleminde) bir &hiret lazimdur.
Makber, o dhiretten nisandur.

Makber, hayat-1 edebimizin (edebi hayatimizin) kabristani-
dir, benim zevalimdir (son bulmamdir).

Makber, bir fikri birgok tarz- beyanda (anlatim tarzinda)
soyluyor. Elfaz: (sozleri) havas igin hi¢ manasi havés ve avam
i¢in hig, viicudu bir merhum i¢in mezar, binaenaleyh bence
bir seydir.

Makber, ugradigim felaketin agirligina nisbetle hafif, derinli-
nisbetle bir seydir.

(...)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari
1.d  Yanitiniz yanls ise “Abdiilhak Hamit Tarhan ve Eles-
tirileri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

2.a Yanitiniz yanlis ise “Abdiilhak Hamit Tarhan ve Eles-
tirileri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.b  Yanmitiniz yanlis ise “Muallim Naci ve Elestirileri” ko-
nusunu yeniden gozden ge¢iriniz.

4.e  Yanitiniz yanlis ise “Recaizdde Mahmut Ekrem ve
Elestirileri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

5.a  Yanitiniz yanlis ise “Recaizdde Mahmut Ekrem ve
Elestirileri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

6.c  Yantiniz yanlis ise “Recaizdde Mahmut Ekrem ve
Elestirileri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

7.c  Yanitmiz yanls ise “Recaizdde Mahmut Ekrem ve
Elestirileri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

8.a  Yanitiniz yanlis ise “Sami Pagazide Sezai ve Elestiri-
leri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

9.b  Yamitiniz yanls ise “Sami Pagazade Sezai ve Elestiri-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.e  Yanitiniz yanls ise “Muallim Naci ve Elestirileri” ko-

nusunu yeniden gozden ge¢iriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Recaizdde Mahmut Ekrem ile Muallim Naci arasinda ¢ikan
tartigmalar, Muallim Naci'nin Terciiman-1 Hakikat gazetesini
idare ettigi yillarda baglar. Recaizdde Mahmut Ekren’in “IIL
Zemzeme Mukaddimesi” ve Takdir-i Elhan eserleri ile Mual-
lim Naci’nin Demdeme adli eserlerinde bu tartismanin etki-
leri goriiliir. Menemenlizéde Tahir'in Elhan’a aldig1 ve son-
radan dstiini ¢izdigi “Gark-1 Nur” redifli gazel tartigmalar1
hizlandirir. Ekrem, Muallim Naci’ye nazire olan bu gazelin
tstiiniin ¢izilmesini yerinde bir karar olarak degerlendirir.
Muallim Naci de Ekrem’in kendisine yonelik elestirilerine
karsilik Demdeme adli eserini yazar.

Bu konuyla ilgili Feyziye Abdullah Tansel'in “Muallim Naci
fle Recaizade Ekrem Arasindaki Miinakagalar ve Bu Miina-
kagalarin Sebep Oldugu Edebi Hadiseler” (Tiirkiyat Mecmu-
ast, C. X, 1953, 5.159-200) baslikli makalesine bakiniz.

Sira Sizde 2

Abdiilhak Hamit, s6z konusu tiyatro eserinin hatimesinde
milli tiyatronun sinirlarini gizer ve konusu tarih olan tiyat-
ro eserlerinin yazilmasindan yana bir tavir sergiler. Nite-
kim Esber, Sardanapal, Nazife, Tarik, Tezer, [bn-i Musa gibi
eserlerinin konular1 tarihten alinmigtir. “Duhter-i Hind{
Hatimesi’nde romantik tiyatrodan yana tavir sergileyen
Hamit'in tiyatro eserlerinde de romantizmin etkisi goriiliir.
Bu konuyla ilgili inci Enginiin’iin Abdiilhak Hamit Tarhan
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1986) kitabina bakiniz.

Sira Sizde 3

Sami Pasazade Sezai, “Kiigiik Seyler Mukaddimesi’nde re-
alizmin Ozelliklerinden bahseder. En kiigiikk seylerin bile
edebiyata konu olabilecegini ifade eder. Sergiizest de realiz-
min uygulandig1 bir romandir. Ancak o devre kadar Tiirk
edebiyatinda hakim olan romantizmin etkisiyle Sergiizest’te
romantik unsurlara da rastlanir. Bununla birlikte sosyal ger-
gekliklerin yer aldig1 Kiigiik Seylerdeki hikayelerinde (Kedi-
ler, Pandomima vb.) de giindelik hayattaki siradan olaylar1

konu edinerek mukaddimesindeki goriislerini uygular.

Sira Sizde 4

Muallim Naci, hem eski edebiyatta hem yeni edebiyatta giizel
ve ¢irkin eserlerin oldugunu dile getirir. Onun, her siir vezin-
li ve kafiyeli olmak zorunda degildir goriisii ve siirde giizel-
lige atfettigi 6nem Recaizdde Mahmut Ekrem’in diistincele-
riyle értiigmektedir. Bu konuda detayli bilgi igin M.Kayahan
Ozgiil'in Muallim Naci (Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2016)
kitabina bakilabilir.
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Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Ara Nesilin hangi tarihsel, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal bir ortam ve zemin iize-
rinde ortaya ¢iktigini ifade edebilecek,

Ara Nesilin ne oldugu hakkinda tanimlama ve belirleme yapabilecek,

Ara Nesil edebiyatcilarinin ortaya koyduklar1 edebiyat iiriinlerinin ortak ve ge-
nel 6zelliklerini siralayabilecek,

Ara Nesil sair ve yazarlarinin eserlerinde kullandiklar dil, iislup ve teknik 6zel-
likleri ana hatlariyla aciklayabilecek,

Ara Nesil sair ve yazarlariin eserlerinde ele aldiklar1 konular1 ana hatlariyla
vurgulayabilecek,

Ara Nesil sair ve yazarlariin iiriinlerini yayimladiklari gazete ve dergileri 6zel-
likleriyle birlikte siralayabilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

 AraNesil o lcerik

« Mutavassitin « Dil ve Uslup

o Milli Roman o Santimantalizm

¢ Realizm « Batililagma

o Naturalizm o Geleneksel Divan Edebiyati




GiRiS

Bu iinitede Ara Nesil sanat¢ilarinin yetistigi tarihi ve sosyo-kiiltiirel baglam, ara neslin
etkilendigi kaynaklarin neler oldugu ve genel 6zellikleri, ara nesil sanat¢ilarinin igerik, dil,
tislup, teknik ve sanatsal degerler agisindan ortak 6zellikleri ve ara neslin yayin organlar:

konu edinilecektir.

TARIiHi VE SOSYO-KULTUREL BAGLAM

Tanzimat'la birlikte Osmanli toplumu, genel anlamda hemen her alanda Batilillagma sii-
recine girmisti. Bu baglamda Tiirk edebiyat: da bunun diginda kalamamis ve Bat1 edebi-
yatindan hem bi¢imsel anlamda hem de icerikte yeni unsur, 6zellik ve motifler almigtir.

Dolayisiyla Tanzimattan itibaren divan edebiyatindan farkli, Batili anlamda modern
bir Tiirk edebiyat1 ortaya ¢ikti. Bu anlayisin en gelismis bigimi Tanzimatcilardan sonra
Servet-i Fiinun toplulugunun ortaya koydugu edebiyattir.

Asag1 yukar1 1859-1896 yillar1 arasindaki donemde Tiirk edebiyati, hem geleneksel ve
Dogulu hem de yeni ve Batili unsurlar: birlikte barindirir. Ancak 1896'da Servet-i Fiinun
dergisinin bir edebiyat dergisi olmasiyla birlikte radikal anlamda Batili bir edebiyat yapul-
maya baslanir. Bu bakimdan 1896-1901 yillar1 arasinda Servet-i Fiinun dergisi etrafinda
olusan edebiyat, tamamen denilebilecek 6l¢iide Batili bir edebiyattir.

Radikal Batici edebiyatgilar, sadece edebiyat yapma konusunda Batili degillerdir. Bun-
lar, ayn1 zamanda yasam bigimi, giyinme, eglenme tarzi bakimindan da Batilidirlar. Bati-
lilar gibi giyinirler, onlar gibi davranip konugurlar ve yine onlar gibi bir sosyal hayat ve ev
diizeni kurarak alafranga bir hayat siirerler. Kendileri i¢in segtikleri sosyal hayat mekan:
da Batililasmanin merkez iissii olan Beyoglu ¢evresidir.

Diger yandan Arap ve Fars edebiyatlarindan beslenen ve geleneksel olarak siirdiiriilen
divan edebiyati anlayisina siki sikiya bagli kalan, yenilesmeye, modernlesmeye, Batililas-
maya yiiz vermeyen gelenek¢i edebiyat taraftarlari da vardir. Kati muhafazakar olan bu
edebiyatgilar, keskin Batic1 Servet-i Flinuncularla miicadeleye de girigmistir.

Bunlar, hayat tarz itibariyle de eski zevk ve anlayisa baghdirlar. Eski, pejmiirde kiya-
fetlerle dolasirlar, harabati kimligiyle meyhanelerden ¢ikmazlar.

Tanzimat reformlari, Tiirk edebiyatcilarinin diinyaya, hayata, olaylara bakis agilarinda
olumlu ya da olumsuz anlamda ne gibi etkilere yol agmistir? Arastiriniz.

% X
"
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Mutavassit: Arapca bir kelime

olan“mutavassit: tavassut eden,

araya ortaya giren, vasitalik
yapan, aray! bulan, ortada

bir yerde olan, ortalama” gibi
anlamlara gelmektedir. Tiirkce
ile“ilimli", “ara nesil” seklinde
tercime edilebilmektedir.

SIRA SiZDE
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DONEM VE TOPLULUK TANIMLAMASI

Tanzimat Doneminde ve sonrasinda Tiirk edebiyati, Tanzimat edebiyatindan, radikal
Batic1 Servet-i Fiinun toplulugundan ve yeniliklere yiiz vermeyen, geleneksel eski edebi-
yat taraftarlarindan ibaret degildir. Bu arada hem geleneksel edebiyat hem de Batili yeni
edebiyat anlayisini birlikte yiiriiten, geleneksel ve modern unsurlar: bir arada kullanan
hem eski hem de yeni edebiyattan hem Dogu hem Bati edebiyatindan yararlanan; yani ne
tamamen eski ne de tamamen yeni taraftar1 olan, orta yolu segen, ilimli bir edebiyatcilar
grubu vardir.

Bunlar, “Mutavassitin”, “Illmlilar”, “Ara Nesil’, “Servet-i Fiinun Dis1 Tiirk Edebiya-
tr, “Kigiik ve Giinlik Hassasiyetler Devri’, “Aktarict Nesil”, “Arayislar Devri” gibi ad-
lar altinda da degerlendirilmektedir. Biz bunlardan “Ara Nesil” tabirini tercih ediyoruz.
“Mutavassitin” ve “mutavassita erbab1” terimleri, Ahmet Rasim tarafindan kullanilmistir.
Stileyman Nesib de diigiis ve ¢okils donemi ile yenilik donemi arasinda kalmak isteyen
kisileri “mutavassitin” olarak niteliyor.

Ara Neslin ortaya koyduklar1 eserlerle ve edebiyatlariyla etkin oldugu yillar, 1880-1896
yillar1 aras1 dénemdir.

Ara Nesil, ortak bir yaymn organi etrafinda toplanmus, ortak bildirgeleri olan bir top-
luluk ya da hareket degildir. Yaslar1 ve donemleri bakimindan da belli bir ortakliga sahip
degillerdir. Agirlikli olarak Ikinci Abdiilhamit ve Tkinci Mesrutiyet dénemlerinde iiriin
verdiler. Sadece eserlerinde goriilen ortak ozelliklerinden dolay1 boyle bir gruplandirma
yapilmustir. Kendilerinden 6nceki edebiyat anlayislarina tepkilerini ve kendilerine ait 6z-
glin edebiyat anlays, goriis ve felsefelerini ilkeler halinde bir bildirgeyle edebiyat kamuo-
yuna ilan etmis degillerdir. Ortak bir dergileri yoktur. Bir akim olarak birlikte ortak tavir
almis degillerdir. Bu bakimdan edebi akim, hareket ve topluluk degil, baz1 benzesen yo6n-
leriyle bir grupturlar.

Ara Nesil, tamamiyle eskiye bagli muhafazakarlarla tamamen yenilik¢i ve Batic1 edebi-
yatcilar arasinda yer alan bir gruptur. Muhafazakarlar, Batili anlamda yenilik unsurlarina
kayitsiz kalarak eski hayat ve diisiince tarzina bagh geleneksel divan edebiyat1 anlayisini
stirdiiriiyorlardi. Yenilikgiler ise Batili bir hayat ve diisiince tarzina bagl yeni bir Avrupai
edebiyat tiretmeye ¢alisiyorlardi.

Bu iki 6bek, birbirine zit ve miicadele halinde idi. Ara Nesil ise milletimizin ihtiyacla-
rina cevap verebilecek mahiyette hem eski hem de yeni edebiyat anlayisindan bir sentez
¢ikarmaya c¢alistyordu. Bu sentezin omurgasini Tiirk milletinin biyitk ¢ogunlugunun ihti-
yagclari, sosyal fayda, milli diisiince, milli estetik ve milli zevk olusturmaktadir.

Ara Nesil, Tanzimat edebiyatindan Servet-i Fiinun edebiyatina gecis siirecinde yer
alir. Bunlarin eserlerinde genellikle ferdi hassasiyet ve asir1 duygululuk (santimantalizm)
belirgin bir motiftir. Gerek Ikinci Abdiilhamit'in baskici yonetimi gerek kisiliklerinden
gelen 6zellikleri dolayisiyla gerek romantizm akiminin etkisi gerekse donemin bir 6zelligi
olarak asrin hastaliginin etkisiyle marazi hassasiyet (hastalikli duyarlik, melankoli) ege-
men olmustur. I¢lerine kapanmuglar, inzivaya ¢ekilme, toplumdan kagma, hayal kurma,
tabiatin bakir alanlarina siginma, bagka iilkelere gitme istegi duymuslardir. Bunun sonucu
olarak karamsarlik, kotiimserlik gibi egilimler baskin durumdadir.

Ayrica genis halk topluluklari i¢in egitici, 6gretici, eglendirici mahiyette popiiler ede-
biyat trettiler.

Ara Nesil edebiyatinin daha 6nce gordiigiiniiz Tanzimat edebiyatiyla benzer ve farkli yanlar:
nelerdir? Karsilastiriniz.
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ARA NESIL EDEBIYATININ GENEL OZELLIKLERI

Ara Nesil edebiyatgilart hem eski divan edebiyatindan hem Tanzimatgilardan hem de Bati
edebiyatindan etkilenip beslenmislerdir. Eski ve yeni edebiyatlardan aldiklar1 etkileri,
kendi biinyelerinde belli bir bilesime doniistiirmeye ¢alismiglardir. Eski ve yeni edebiyat-
lar1 tamamen reddetmedikleri gibi, oldugu gibi de almazlar. Her iki edebiyat anlayisinin
arasinda bir yerde dururlar.

Ara Nesil, ne tamamen esKki taraftar1 ne de tamamen yeni taraftaridir. Onlara gére hem
eski hem yeni hem Dogu hem Bat1 edebiyatlarindan isimize yarayan ne varsa alinmalidir.
Giizel ve faydali olan deger, unsur ve ozellikler yok sayilmaz.

Taklit ve ¢alint1 yerine faydalanma, beslenme ve m
/ Soldan saga: Menemenlizade Rifat Bey (Menemenlizade

etkilenme esas olmalidir. Ne Arap ve Acem edebiyat- &
Mehmet Tahir’in amcasy; Namik Kemal'in damadi),

lar1 ne de Bati edebiyatlar1 aynen taklit edilmelidir. Menemenlizade Mehmet Tahir Bey (ayakta), Abdullah Bey
Bagkalarinin fikirleri, duyma, diisiinme bigimleri, dil (Menemenlizade Mehmet Tahir’in diger amcast). Muvaffak
ozellikleri, tamlamalari, hayalleri, sekil ve teknik 6zel- (¢ocuk; Menemenlizade Mehmet Tahir’in amcasinin oglu)
likleri aynen taklit edilmemelidir. Bu, gelismeyi onler. s

¥

Bunun yerine bagka edebiyatlardan bilingli bir bi¢im-
de yararlanilmalidir.

Milli ruh, millf ahenk, milli bakis acis1 ve yaklagim
daima korunmalidir. Edebi eserlerde Tiirke gore bakis
acist terk edilemez. Tiirklitk duygular: zenginlestirile-
rek gelistirilmelidir.

Bireysel ve bireyci sanat yerine sosyal fayda de-
gerini 6n plana alan sanat yapilmalidir. Milletimizin
muhtag oldugu genel bilgiler, edebi metinler yoluyla
yayilmalidir. Bir¢ok yazilarinda goriilecegi gibi Ara
Nesil yazarlari, sanat i¢in sanat yerine toplum igin
sanata 6nem vermislerdir. Hatta ¢ogu zaman sanati,
edebiyat: gereksiz gérmiisler, asil 6nemli olanin bilim
oldugu iizerinde durmuslardir. Cocuklari, gengleri,
ogrencileri, kadinlar1 edebiyattan uzak tutmak iste-
mislerdir.

Edebiyatc1, milli degerlere kayitsiz kalamaz. Tam
tersine Tiirk tarihini, sosyal yapisini, adet, gelenek ve
goreneklerini, ahlaki, duygusal durumunu iyi bilmeli,
eserini buna uygun olarak iiretmelidir. K Kaynak: Birinci, 1988, s.y

Okudugunuz béliimde gecen “Milli ruh, milli ahenk, milli bakis agis1 ve yaklasim daima 1

korunmalidir” ciimlesinden ne anliyorsunuz? A¢iklayiniz. g

DiL, USLUP VE TEKNIiK, SANATSAL DEGER
Bir kisim Ara Nesil sair ve yazarlari, genel anlamda edebiyata sanatsal ve estetik agidan
yaklasirlar. Teknik ve estetik zellikleri bakimindan giizel bir edebiyat eseri vermeyi daha
6nemli bulurlar. Dolayisiyla edebiyatta toplumsal fayda unsuru geri planda kalmaktadur.
Edebiyatin teknik, estetik, sanatsal, edebi degeri ve dnemi tizerine kuramsal ve elestirel
tartismalara da agirlik verdiler.

Bir kisim Ara Nesil yazarlar1 ise edebiyatta sanatsal, teknik ve estetik deger yerine top-
lumsal faydayi, icerigi 6ne ¢ikarirlar. Hatta edebiyati reddedip bilimi dnceleyen yazarlar
da vadir.
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Ara Nesil yazarlarina gore edebiyatgilar, Tiirk dili ve imlasini diizeltip gelistirmeli, in-
celiklerini ortaya koyarak zengin, islek ve giizel bir Tiirkce ile eser vermelidirler. Ancak
verdikleri iirtinlere baktigimizda kuramsal olarak ortaya koyduklar: ilkeleri tam olarak
uygulayamadiklarini gérityoruz. Bazi tiriinlerinde Tiirkgeyi kismen sadelestirmeye calis-
muslardir ama zaman zaman agir, agdali Osmanli Tiirkgesine yer vermislerdir.

Ayrica bir ciimlenin ikiden fazla misraya tagmasi uygulamasi olan anjambman (ulanti)
da Servet-i Fiinun sairlerinden 6nce Ara Nesil sairleri tarafindan baslatildi. Buna 6rnek
olarak Mehmet Celal’in 1886 yilinda yazdig1 “Tasvir-i Canan” siirinden su bolimii gos-
terebiliriz:

“Ey ydr-1 latif-i dsmani!
Bezminde gegirdigim zamani
Aldik¢a hayale kalb-i mahziin
Hasret ile olsun mu mecniin?”
(Ey goklere mensup giizel ve hos sevgili!
Meclisinde gecirdigim zamani
Aldikea hayéle mahzun kalp
Hasret ile olsun mu mecn{in?)
(Andi, 1995, 148)

Ayrica Ara Nesil sairleri resimlerin, tablolarin altina o resme uygun igerikte siir yazma
uygulamasina da 6nem vermislerdir.

Uslup olarak da hem divan siirine hem de Bati siirine 6zgii ifade etme, sdylem bigim-
lerine, mazmun ve imgelere yer vermislerdir.

Yine ayni sekilde hem divan siiri hem de Batrdan alinan nazim sekillerine yer vermis-
lerdir. Bunlarin yaninda yeni nazim sekilleri de denediler.

Yukarida Mehmet Celal’in “Tasvir-i Canan” siirinden alinan boliimii diizgiin bir nesir ciim-

SIRA SiZDE

93 Harbi: 1877-1878 yillarindal. igERi K

Abdiilhamit doneminde Osmanli

lesine doniistiiriiniiz.

Deveti ile Car II. Alexanderin Ara Nesil edebiyatgilari, hem bireysel hem de toplumsal konulara esit derecede 6nem ver-
?"emgitkusya arasinda yapilan diler. Daha ¢ok giinliik kii¢lik konu ve duygulari islediler. Biiylik ihtiras ve davalara, derin,
Ir savastir. . L. . R
etkileyici ve sarsic1 yaklagimlara yonelmediler.
Meclis-i Mebusan: (Parlamenterler . . . .
Medlisi), Osmanl Devletinde, 23 Eserlerinde ele aldiklar: bireysel konular: Ask, bireysel sikint, 1stirap, hiiziin, yalnizlik,
Aralik 1876 tarihi Anayasa'ya ince hastalik olan verem, tabiat, 6liim, kadinlarin vefasizligi, dini duygular, felsefe gibi

(Kanuni Esasi) gore kurulmus
ve |. Mesrutiyet ve Il.

Megrutiyet danemlerinde gdrev Toplumsal konular: Tirk milletinin kiiltir, egitim, ¢aligma sorunlari, fakirler, hasta
yapmig yasama organidir.

unsurlar.

cocuklar, egitimsiz, ¢aresiz insanlar, Tiirk tarihi, Tiirk sultanlari, vatan sevgisi, koyliilerin,
Kanun-i Esasi: “Temel Kanun”ya
da Anayasa anlamindadir. Osmanli
Devletinin ilk ve son anayasas| Ama baz1 toplumsal konulara ¢ok fazla girmemislerdir. Mesela onlarin déneminde
ig;\;zhkmmqa Yl ediimis, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi) vardir. Onemli bir olaydir, milletimizi ve dev-
e II. Abdiilhamit tarafindan

askiya alinmis, 24 Temmuz 1908 letimizi oldukga da etkilemistir. Yine bu donemde Meclis-i Mebusan adli ilk millet mecli-
ihtilali sonucunda yeniden yiiriirlige
girmis ve kismen 20 Nisan 1924

tarihine kadar yirirliikte kalmistr. ~ Ara Nesil yazarlarinda pek fazla ele alinip islenmez.

2
[

gobanlarin hayati gibi unsurlar.

simiz kapandi, ilk anayasamiz olan Kanun-1 Esasi askiya alindi. Bu gibi toplumsal olaylar,

Giinliik kii¢iik konu ve duygularla biiyiik ihtiras ve davalar arasinda ne gibi farklar vardir?
Agiklayiniz.
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ARA NESLIN YAYIN ORGANLARI

Ara Nesil doneminde yiiz civarinda dergi ve gazete yayimlandi. Bunlarin 6nemli bir kismi Ara
Nesil yazarlar1 tarafindan ¢ikarildi. Bu yayim organlarinin genel ve ortak ozellikleri sunlardur:
1. Doénem, Ikinci Abdiilhamit iktidari oldugu igin siyasetten bahsetmek yasaktir. Bu
yiizden bu dénemde ¢ikan gazete ve dergilerin kapaginda genellikle “siyasetten
baska her seyden bahseder” gibi bir ifadeye yer vermislerdir.
2. Buyayin organlar: sadece edebiyat dergisi degil, ayn1 zamanda toplumsal, bilimsel,
teknik konulara da yer veriyorlardi. Yani ayni dergide hem saglikla hem tarimla
ilgili bir yaziya hem siire hem biyografiye birlikte yer veriliyordu.
3. Baski kaliteleri, resimlerin gorsel ozellikleri genellikle diisiiktiir. Hem yazi hem

sayfa tasarimi hem de resim se¢imi ve kalitesi zayiftur.

4. Bu yayin organlar: siirekli ve diizenli ¢ikamamigtir. Hem iktidar baskisi ve siki
denetimi hem maddi imkéansizliklar nedeniyle zaman zaman yayina ara vemisler,
degisik zaman araliklarinda ¢ikmak durumunda kalmislardir.

Ara Nesil ve diger yazarlarin tiriinlerini yayimladiklari baslica yayin organlari hakkin-

da su tanitic1 bilgileri verebiliriz:

Afak: 20 Zilhicce 1299-25 Cemaziye'l- Evvel 1300 (2 Kasim 1882-3 Nisan 1883) ta-
rihleri arasinda toplam 7 say1 ¢ikti. Afdk, Arapga bir kelime olup “ufuklar”, “her taraf”

demektir. Bu ismi Muallim Naci bulmustur. Istanbulda ¢ikmis
aylik dergidir. Siyasetten baska her seyden bahseden bir yayin
organidir. Imtiyaz sahibi, A. Kamil Efendidir. ik sayisindaki
“Mukaddime’de (On S6z) su bilgiler verilir: “Afak nami (ad1) ile
su mecmua-i mevkiteyi (stireli dergiyi) elimizden geldigi kadar
umuma (herkese) hizmet etmek icin tesis ediyoruz. Kullanaca-
gimiz lisan, lisan-1 zaman (zamanin dili) olacaktir” Ayrica dili-
nin belagatli degil; sade, giizel ve katibane, sayfalarinin gelisme
ve ilerlemeyi sevenlere agik olacag: belirtilir. Diderot, Fénelon,
Victor Hugo, Herder, Tyer, Lamartine, Musset, Parni, Duclos,
Madam Lambert gibi Batil1 yazarlardan terciimelere yer verildi.

Dergiye biiyiik 6l¢ciide Muallim Naci yon vermektedir. Ede-
biyatla ilgili yazilar “Edebiyat” bashig: altinda yer almis, bun-
lar bazen imzasiz olarak bazen de “Muallim Naci” imzasiyla
yayimlanmigtir. Ayrica Naci, dergiye edebi istikametini veren
ikaz ve tenkitlerde bulunmugtur. Mehmet Nadir sosyal konu-
larin yaninda fenle de ilgili yazilar da yayimlamistir. Ayrica
Denis Papen’in 6zge¢misini seri sekilde yayimladi. Tevfik Riza,
“Ctimel-i Hikemiyye” (Hikmetli Ctimleler) genel bashig: altinda
Fenelon, La Bruyere, Jean Jacques Rousseau gibi Batili diigtiniir-
lerden terciimelere yer verir. Ayrica yumurta, istiridye gibi fenni
konulara dair yazilar da yayimlanir. Mehmet Siikrii de “Ciimel-i
Hikemiyye-i Islamiyye* (Islami Hikmet Ciimleleri) bashg: altin-
da Hz. Omer, Farabi, Zemahgeri gibi Miisliman diistiniirlerden
Ozdeyis terciimelerine yer verir. Bununla birlikte tarih ve tabii
ilimler hakkinda da yazilar yayimlanir. Dergide Farabinin 6z-
gegmisi imzasiz olarak yayimlanmistir.

Derginin her sayisinin baginda su beyit yer almistir:

Her fikr-i suledardan evrdk alir cild
Aféka her sitare verir baska bir safd

-

N

Afak

Kaynak: Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi,
Dergah Yaymlw

(Kagatlar, her parlak fikirden cila alir. Her yildiz, her tarafa bagka bir safa verir.)
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[ Asar Baglica yazarlari: A. Kamil, Muallim
Naci, Mehmet Siikrii, Tevfik Riza, Meh-
I;‘Z';‘;’; tigidiyorcom met Nadir, Nabizdde Nézim, Muallim

s

Berk

Kaynak:
Nurullah
Cetin ozel
kiitiiphanesi
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Feyzi, Hersekli Arif Hikmet, Recaizade
Celal, Giritli Sirr1 Paga, Ismet, Resat Bey,
Behi¢, Osman Nuri, Ahmet Miinif Bey,
Mehmet Nesip, Nusret Ali Han, M. Re-
sit, Celal Bey.

Asar: Asar, Arapca bir kelime olup
“ylzyillar, asirlar” demektir. S6z konusu
dergi, Istanbul'da yayimlanmugtir. Hafta-
lik fenni, edebi dergi olup 20 Subat 1301
(1885)-21 Agustos 1302 (1886) tarihleri
arasinda toplam 14 say1 cikar. Imtiyaz
sahibi, Sencerzade Mehmet Resat’tir.
Bagyazar1 ise Menemenlizdde Mehmet
Tahirdir. “Mukaddime’de (On S6z) su
ifadeler yer alir: "Risalemizde (dergi-
mizde) gerek fenni gerek edebi ve miim-
kiin oldugu kadar calib-i nazar-1 dikkat
(dikat gekici) mebéhis (konular) bulun-
durmaya calisacagiz. Istiyoruz ki hemen
her sinif ahali risalemizde kendi mesle-
gine miiteallik (ilgili) bir bahse (konuya)
tesadiif etsin. Ancak siyasiyyat bu mak-
sattan harigtir” (Asar, “Mukaddime”, 20
Subat 1301). Dergide edebi yazilarin
yaninda matematik, tip gibi konulara ve
terciimelere de yer verildi.

Baslica yazarlari: Ahmet Edip, Ah-
met Ferit, Ahmet Rasim, Ibrahim Fe-
him, Mustafa Resit, Sencerzade Mehmet
Resat, Menemenlizide Mehmet Tahir.

Berk: 1885-1887 yillar1 arasinda 12
say1 cikmigtir. Her sayis1 32 sayfa olup
resimsizdir. Imtiyaz sahibi Mehmet
Remzidir. 15 giinde bir yayimlanan bir
edebiyat ve kiiltiir dergisidir. Cep kitab:
boyutundadir. Siir, inceleme, makale,
terclime gibi degisik tiirlerde yazilara yer
verilmistir. Derginin baghgmnin altinda
“siyasetten maadé (bagka) her mesailden
(meseleden) bahseder” ifadesi yer alir.
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Baslica yazarlar:: Abdiilhekim Hikmet, Abdiilkerim Sabit, Abdullah Enver, Ahmet
Rasim, Alaybeyizade Naci Efendi, Ali Kemal, Ali Ulvi, Aski, Ateszeban, Besim, Bihzat,
Cenap Berki, Ebulgazip Vicdani, Egref Pasa.

Envar-1 Zeka: Arapga bir tabir olup “zekdnin aydinliklari” demektir. ilk sayinin ba-
sinda Rumi 1299 tarihi yer alir. 15 giinliik dergi olup Istanbulda Mustafa Resit tarafindan
yayimlanir. 1883-1885 yillar1 arasinda toplam 34 say1 ¢ikar. “Kism-1 Sani” (Ikinci Béliim)
ve “Kism-1 Musavver” (Resimli Boliim) adli ekler verir. “Siyaset ve mezheplerden bagka
her seyden bahseden kiigiik bir risaledir (dergidir).”

[k sayida su ifadelere yer verilir: “Bu mecmua (dergi), isminden anlagilacag: gibi
muhteviyat: (igerigi) zekavet-i aliye ashabinin asar-1 miintehabesinden (yiiksek zeka
sahiplerinin se¢kin eserlerinden) ibaret olacak ve fakat mecmuanin bos kalan yerlerini
maa’l-hicdb (utanarak soyleyelim ki) kendi asér1 (eserleri) ile karalayacaktir. Zekéavet-i
aliye ashabinin dehanindan (agzindan) ¢ikan sozler bir nira miinkalib olarak (1s18a kari-
sarak) ancak o nur istikbali tenvir eder (gelecegi aydinlatir).”

“Ask’, “Hazan”, “Nedamet ve Vicdan”, “Sita’, “Gozyast’, “Kelebek”, “Feryat”, “Yaprak’,
“Bir Cigegin Nalesi”, “Fakr” gibi basliklara sahip edebi metinlerin yaninda Batili yazarlar-
dan da terciimeler yer alir.

Baslica yazarlari: Ahmet Rasim, Ali fhsan, Ali Ruhi Bey, Avni, Besir Fuat, Beykozlu
Necip Efendi, Cebbar, Cerkes Ahmet, Ebunnafi Vasif, Edhem Pagazade Omer Suphi, Es-
ref Pasa, Fazli Necip, Feyzi Efendi, Giinditkzade Ahmet Bey, Halil Edip, Harputlu Hayri,
Hersekli Arif Hikmet.

Fevaid: Arapga bir kelime olup “faydalar” demektir. 1887-1894 yillar1 arasinda 15
ginliik olarak ¢ikmig edebi dergidir. Bursada Murat Emri Efendi tarafindan yayimlanir.
Bursa’nin ilk sivil yayin organi ve ilk edebi dergisidir. {lk sayis1 17 Kasim 1887 persembe
giinii ¢ikar. Onceleri ¢ocuklarin egitimi i¢in yayimlanir. Dolayistyla Bursa’nin ilk ¢ocuk
dergisidir. 3 say1 ¢iktiktan sonra ara verir. 15 Kasim 1896da yeniden yayin hayatina
baslar. Bu sayidan itibaren basyazarligina Mehmet Rifat Efendi getirilir. Rifat Efendi
“Ifade-i Mahstisa” baslikli yazisinda derginin edebiyat kisminda bazi degisiklikler yap-
mak tizere gorevlendirildigini belirtir. Edebiyat1 sevdigi icin bu goérevi kabul etmistir.
Edebiyat anlayisini belirtmek tizere soyle der: “Bendeniz tarz-1 atik (eski tarz) diigmani
olmamakla beraber edebiyat-1 cedide (yeni edebiyat) taraftartyim” Ancak dergide hem
eski hem de yeni edebiyat anlayigsina uygun triinler yayimlanir. Servet-i Fiinun sairle-
rinin siirlerine fazlaca yer verilir. Dergide degisik edebi metinler ve geviriler yayinlanir.
Mesela Recep Vahyinin Rusgadan yaptig1 ¢evirilerin bu dergide yayimlanmas: dikkat
¢ekmigstir. Derginin kapak sayfasinin sag tarafina Hiiseyin Hasim Bey’in bir manzumesi
konmustur. Metin soyle:

Kiigiiktiir hacmi amma piir-fevaid (faydalarla dolu)
Cikar etfal (¢ocuklar) ictin hos bir eserdir

Eder tullab (68renciler) elbet istifade

Fevaid bir debistdn-1 hiinerdir (hiiner okuludur).

Baslica yazarlari: Murat Emri, Mehmet Rifat, Tevfik Fikret, Stileyman Nesip, Siret Bey,
Cenap Sehabettin, Ismail Safa, Silleyman Nazif, M. Sami Bey, Besim, Siileyman Nesip,
Recep Vahyi, Omer Naci, Miistecabizade Ismet.
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Fevaid

Kaynak:
www.turkishstudies.net,
www.tubar.com.tr

~/
Gayret: Giines ve Haver dergileri kapandiktan sonra imtiyaz sahibi olarak
Menemenlizdde Mehmet Tahir, bu dergiyi ¢ikarir. Yayincisi ise Kitapgi Aleksandredir. Bu
dergide eski edebiyat anlayisina karsi olan yeni edebiyatc1 geng sair ve yazarlarin tiriinle-
rini goriiyoruz. Her sayisinda donemin 6nde gelen edebiyat¢ilarindan birinin mektubunu
yayimlar. Ayrica mektuplasmalar seklinde devam eden tartigmalara da yer verir. O sira-
larda Ingilterede sefaret gorevlisi olan Abdiilhak Hamit de génderdigi mektuplarla Ingiliz

Tiirkolog Gibb hakkinda bilgiler verir. Baslica yazar:: Mehmet Celal.
\

Gayret

Kaynak: www.
sanatkitabevi.com.tr

/

Giilsen: Farsca bir kelime olup “giil bahgesi” demektir. Haftalik edebi-fenni dergidir. 31
Kanun-1 Sani 1301 (1885)-6 Tesrin-i sani 1302 (1886) tarihleri arasinda Istanbulda toplam
27 say1 olarak yayimlanmugtir. Ilk bes say1da sahibi, Hiisameddin Bey, altinc1 sayidan itibaren
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ise Kitapg1 Kirkordur. Bagyazari ise Hiisameddindir. Her sayis1 dort sayfadir. Bu dergide yeni
edebiyat taraftar1 olan Recaizdde Mahmut Ekrem taraftar: olan geng sair ve yazarlar iirtin-

lerini yayimladilar. {lk sayisindaki Ibrahim Fehim'in /
yazdig1 “Mukaddime’de derginin amacy, icerigi hak-
kinda bilgi verilir. Bununla ilgili olarak 6nemli gorii-
len kisimlar giintimiiz Tiirkgesiyle aliyoruz:

Siddetle mecbur oldugumuz dil ve edebiyatimizin geli-
sip ilerlemesi, birtakim bos tartismalarla geri kalmak-
ta ise de yine gelismeye hizmet eden gayret sahipleri
icin iimitsizlige vesile olamiyor. Biz Giilsen'imizi bir
zamanda yayimliyoruz ki hakikaten biiyiik edebiyat-
¢ilarimizdan birkagi birbiri aleyhinde kalem oynat-

Giilsen '\

makta, taraftarlari ise taraftarlik damariyla zitliklar:

ortaya koymaya gayret gostermektedirler. Her ne halde § ik S b — k=
olursa olsun zamanimizin gelismecilerinin goziinde ta- -Ie B T
rafsiz dogru yoldan sapmak caiz degildir. Dolayisiyla = 3 .J‘:‘wl

esas maksadimiz, miimkiin olan hizmetin yapilmasin- ) s _"i iy

dan baska bir yone bakmayacagiz. Fakat diinyada her
seyde bir baslangi¢ oldugu gibi, bir ise yeni baslayan
olmak da kagimlmazdir. Biz o yeni baslayanlardamz
ki bizim i¢in basin yayn, yiiksek bir okul olup onun

tahsil siiresince devami, insan hayati ve dolayisiyla
yiice peygamberimizin: “Besikten mezara kadar ilim 0| o
isteyin” emrinin yerine getirilmesi icin miikemmel bir e
alandir. Bir damla suda agiz agan ¢ocuklar gibi girdi-
gimiz baska bir gezinti aleminde her tiirlii yardim ve
himayeye ihtiyaciniz tabii oldugundan gelismeci ede-
biyatgilarin yiiksek katk: ve yardimlarini bekliyoruz.
Surast da dogaldir ki meslegimize uygun olan eserleri

memnuniyetle yayimlariz. (Ibrahim Fehim,1301, s. 1) K

Kaynak: osman
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Dergide siir, elestiri, terctime, kitap tanitim yazis, 6zge¢mis, bilimsel ve toplumsal nitelikli
makale gibi tiirlerde yazilara yer verilmistir. Bat1 edebiyatindan 6zellikle romantik yazarlardan
terctimeler yayimlanir. Dergi, daha ¢ok siir heveslisi genclerin yayin organi gibidir. Ali Kemal,
5 Agustos 1302 tarihli 25. sayisinda Fransiz sairi Lamennais'in “Menfa” (Siirgiin) adli yazisini
yayimlar. Bu yazi Teftis ve Denetleme Kurulunun hosuna gitmez. Istibdat devrinde Ikinci Ab-
dilhamit aleyhinde yazilmis bir yazi olarak degerlendirilir ve sonradan dergi kapatilir.

Baslica yazarlar: Abdullah Enver, Abdiilbaki Bey, Abdiilhalim Memduh, Ahmet [h-
san, Ahmet Rasim, Ahmet Resit Bey, Ali Ferruh, Ali Kamil, Ali Kemal, Ali Nusret, Ali
Riza, Ali Ulvi, Aziz Mahmut, Baki-i Iraki, Cenap Sehabettin.

Giines: 1883-1884 yillar1 arasinda Istanbul'da ¢ikmis 15 giinliik dergidir. Alt1 ay kadar
yayimlanabilmistir. 12 say1 gikar. Imtiyaz Sahibi, ilk Tiirk pozitivist ve naturalisti olarak bi-
linen Besir Fuat'tir. 1927'de tekrar ¢ikmaya baslar. Siyaset disinda her seyden bahseden bir
dergidir. Haver dergisi kapandiktan sonra asag1 yukar1 ayni kadro, Giines dergisini ¢ikar-
maya baglar. Bu derginin edebiyat sayfalarinda en ¢ok Muallim Naci ve Menemenlizade
Mehmet Tahir’in irtinleri gortlir.

Baglica yazarlari: Abdiilkerim Sabit, Abdiilhak Hamit, Ahmet Rasim, Besim Omer,
Besir Fuat, Fazli Necip, Hiiseyin Avni, Mahmut Celaleddin Pasa, Mehmet Nadir,
Menemenlizide Mehmet Tahir, Muallim Naci, Mustafa Azmi, Namik Kemal, Recaizade
Ekrem, Samipasazide Sezai, Sefkat, Semsettin Sami, Seyh Vasfi.
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Hazine-i Evrdk

@ynak: urun.gittigidiyor.com J

Haver: Haver, Farscada “dogu” manasindadir. 15 Cemaziye'l-Ahir 1301(1884) - 1 Su-
bat 1301 (1884) tarihleri arasinda 15 giinliik edebi dergi olarak yayimlanir. Bu derginin
edebi kismini Besir Fuat ve Menemenlizdde Tahir hazirlar. Roman, hikéye, siir terciimele-
rine, roman ve hikaye ile ilgili kuramsal bilgilere de yer verilir. Seyh Galib’in Hiisn-i Ask1
bu dergide tefrika edilir.

Baglica yazarlari: Ahmet Hamdi, Azmi, Besim Omer, Besir Fuat, Hiiseyin Avni, [bra-
him, Mahmut Hamit, Mehmet Ali, Mehmet Nadir, Menemenlizdde Mehmet Tahir, Mual-
lim Naci, Mustafa Azmi, Rif’at Misri.

\ Hazine-i Evrak: 1881-1886 yillar1 arasin-

da farkli donemlerde 68 say1 yayimlanmus ilim,
fen ve edebiyat dergisidir. Ik sayis1 13 Mayis
1881de, son sayist da Mart 1886da ¢ikti. Hafta-
lik ve cumartesi giinleri ¢cikan edebi dergi olup
Istanbulda yayimlanir. Cikaranlar, Mahmut Ce-
lalettin, Samipagazade Sezai ve Bakidir. Ilk sayi-
daki “Mukaddime’de su ifadelere yer verilmistir:
“Memalik-i miiemeddinede (Medeni memleket-
lerde) intisar eden (yayimlanan) envar-1 maérifin
(bilgi ve kiiltiir 1giklarinin) esbab-1 mithimme-
sinden (6nemli sebeplerinden) biri de birtakim
cemiyet-i ilmiyyenin (bilmsel kurumlarin) him-
met ve ikdamlariyla meydan-1 nesre koyduklar
(yayimladiklari) asar-1 néfia ve miifidedir (fay-
dali eserlerdir)” Edebi eserlerin yaninda tarih,
tip, psikoloji, astronomi, zooloji, ekonomi politik
gibi baska konulara ve terciimelere de yer verilir.
Recaizdde Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat adli
kitabinin “Tecnis ve Miibalaga Bahsi” baglikli bo-
limlerini ilk defa bu dergide yayimlar.

Bagslica yazarlari: A. Nazim, Abdiilhak Hamit
(Tarhan), Abdiillhak Mihriinnisa Hanim (Ab-
diilhak Mihriinnisa Tarhan), Ahmet Hamdi Bey
(Nazimi'l Hikem), Ahmet Hamdi Efendi (Sir-
vanl), Akif Bey, Ali Galip, Besim Bey (Mehmet
Besim Bey), Bedri Bey (Hasan Bedrettin Pasa),

B. Afife Hanim, Ekrem Bey (Recaizdde Mahmut
Ekrem), Emin Efendi (Mehmet Emin Efendi), E(lif) Nazim (Ahmed Nazim) Nabizade
Nazim, Enis Bey, Ekrem Bey (Recaizdde Mahmut Ekrem), Feyzi Efendi (Ahmet Feyzi
Efendi), Fitnat Hanim, Fuat Bey (Ahmet Fuat Bey).

Hazine-i Fiintin: Arapga bir tamlama olup “Fenler Hazinesi” demektir. Once 3 Hazi-
ran 1301(1887)de yayimlanmaya basladi, ama kisa siire sonra yayimi durdu, sonra tekrar
¢ikmaya bagladu. Istanbulda 1 Muharrem 1311(1893)-24 Rebiiilevvel 1313 (1895) tarihleri
arasinda 176 say1 ¢ikti. Haftalik ilmi, fenni, edebi dergidir. Ayrica 1892-1896 yillar1 ara-
sinda da 208 say1 ¢ikt1. Edebiyat ve fenden bahseden, haftada bir defa ¢ikan devlete faydali
bir dergi oldugu belirtilir. Sahibi: G. Cerrahyan, sorumlu miidiir: Asir Kiitiiphanesi sahibi
Kirkor Efendi. Edebi tirtinlerin yaninda degisik fen konularina, toplum haberlerine, ah-
lak, moda gibi konulara yer vermistir.
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Baglica yazarlari: Abdiilgani Efendi, Ahmet Hikmet, Ah-
met Rasim, Ahmet Tahir, Ali Muzaffer, Andelib, Bahai Celebi,
Bursali M. Tahir, Cenap $ehabeddin, Dr. Cerrahyan, Faik Re-
sat, Halil Edip, Ibrahim Hakki, Ismail Safa.

Irtika: Arapca bir kelime olup “yiikselmek” demektir. Bu

derginin 3 yayin dénemi vardir:

I. 27 Mart 1313 (8 Nisan 1897)-4 Eylil 1313 (16 Eyliil
1897). Bu dénemde 23 say1 ¢ikar. Imtiyaz sahibi, Dr.
Memduhdur. Basyazari ise Hocaoglu Hasan Hiisnii
Pasadir.

II. 29 Kénun-1 Sani 1313 (10 Subat 1898) - 23 Tesrin-i
Sani 1314 (5 Aralik 1898). Bu donemde 14 say cikar.
Imtiyaz sahibi ise yine Dr. Memduhdur. Bagyazari,
Andelibdir.

II1. 1899-1904 yillar1 arasinda 251 say1 olarak cikar.

Haftalik fen ve ilim gazetesidir. Edebi iiriinlerin yaninda

din, ziraat, askerlik, ticaret, egitim, tip, cografya gibi alanlarla
ilgili yazilara da yer verir. Dilde sadelesme taraftar1 olmustur.

Irtika dergisi, Servet-i Fiinun dergisinin yenilik¢i edebi-

yat anlayisina karsi olmus ve daha 6nceki Hazine-i Fiinun
ve Resimli Gazete'nin edebiyat anlayisini devam ettirmistir.
Bununla birlikte Terakki ve Servet-i Fiinun dergilerinde daha

once ¢ikan siir ve yazilar, sair ve yazarlarinin haberi ve izni
olmadan alinip dergide yayimlanmigtir. Lamartine, Francois
Coppee, Musset, Mis Opi gibi Batili yazarlardan da terctime-
lere yer verilmistir.

Baglica yazarlari: Agih Kemal, Ahmet Hikmet, Ahmet
Raif, Ahmet Rasim, Ahmet Rebii, Ahmet Refik, Ali Riza Seyfi,
Andelib (M. Faik Esad), Ayin Nadir, Baba Mehmet Tahir, Celal
Sahir, Eginli Omer Aziz, Faik Ali, Fatma Fahriinnisa.

Mairif: Arapga bir kelime olup “bilgiler, kiiltiirler” de-
mektir. 1 Eylil 1891 - 31 Agustos 1896 tarihleri arasinda 238
say1 yayimmlanir. Ayrica sonraki dénemlerde de tekrar gikar.
Istanbulda haftalik edebi, fenni dergi olarak hazirlanir. Bag-
langigta imtiyaz sahibi Ahmet Nacidir, sonra Kaspar Matbaa-
st ve Kiitiiphanesi sahibi Kaspar Efendi olur. Bagyazari Isma-
il Safadir. Siyasetten baska her seyden bahseden bir dergidir.
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kar. Ayrica 20 Nisan 1311 tarihli 180. sayisinda ¢ikan bir habere Kavnak tioidi
gore 181. sayisindan itibaren bu derginin bagyazarinin Ismail K Aynaks www gitgiaty or.cony
Safa olacagi duyurulur.
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Baslica yazarlar1: Abdiilhak Hamit, Ahmet Remzi (Akyiirek), Ahmet Naci, Ahmet Ra-
sim, Ahmet Riza, Ahmet Vefa, Ali Kdmi (Akyiiz), Ali Nusret, Ali Salim, Ali Ulvi, Andelip,
Avanzade Siileyman, Cenap Sahabettin, Faik Esat.

Malimat: 1894’te Mirsad kapatilinca Hiiseyin Kézim, Ali Ekrem gibi arkadaslariy-
la birlikte 22 Subat 1894 tarihinde haftalik olarak Maliimat1 ¢ikardilar. Bu dergi de top-
lam 48 say1 ¢ikar ve sonra 12 Agustos 1903 tarihinde kapatilir. Sahibi Matbaac1 Artin
Asodoryandir. Maléimat dergisi, 23 Mayis 1895’te Saray taraftar1 ve eski edebiyat yanlist
olan Mehmet Tahir / Baba Tahir tarafindan ¢ikarilmaya baslanir. Bundan dolay: bu kisi,
“Malumatgi Mehmet Tahir” diye anilmigtir. Imzasina ekledigi “Babanzade” unvanindan
dolay1 da “Baba” lakab: takilmistir. O donemin basin diinyasinda bu Baba Tahir, saray
i¢in ¢aligmus, jurnalcilik yapmas, gazete ve dergilerini santaj icin kullanmus, sahte berat ve
nisan dagitmistir. Bu yiizden 15 y1l hapse mahkiim edilmistir. 1908'de ilan edilen Ikinci
Mesrutiyet'ten sonra ¢ikarilan afla serbest kalmistir. Evinde misafir olarak bulunan bir
Rum, biitiin miicevherlerini ¢almistir. Bunun {izerine tiziintiiden fel¢ ge¢irip 6lmistiir.
Bahar, Malumat, Servet, Musavver Fen ve Edep gibi dergi ve gazetelerin ya sahibi ya so-

Malumat

Kaynak:
www.obarsiv.com

rumlusu olmugtur.

/

Malumat dergisi, edebiyat anlayis1 bakimindan eski edebiyat taraftarlarina yer ver-
mekle birlikte, Servet-i Fiinun sair ve yazarlarinin haberi ve izni olmadan onlarin triinle-
rini de alip yayimlamigtir. Aslinda Servet-i Fiinun’a rakip bir dergidir.

Derginin kapaginda yer alan baslik kisminda gu tiir ifadeler yer alir: “Ummet-i celile-i
Islamiyye ve millet-i necibe-i Osmaniyyenin her vechile menéfiine hadim 4sar-1 kalemiy-
yeye; sahdif-i Malimat her zaman giisadedir” (Yiice Islam iimmetinin ve soylu Osmanlt
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milletinin her tiirlii menfaatlerine hizmet eden kalem eserlerine Malumat sayfalar1 her
zaman agiktir.) Bunun altinda da Latin harfleriyle su ifadeler yer alir: “ILLUSTRATION
TURQUE MALUMAT”. “Directeur et Redacteur Tahir Bey”

“Devlet ve memleketin menafiine (menfaatlerine) hizmet eder ve haftada bir defa Per-
sembe giinleri musavver (resimli) olarak nesr olunur (yayimlanir)”

Dergide Bati dillerinden terciime metinlere, “Hikdye-i Miintehabe” (Segilmis
Hikayeler) genel baglig1 altinda sec¢ilmis hikayelere, “Kism-1 Nis&” (Kadinlar Kismi) ge-
nel baglig1 altinda kadinla ilgili konulara, teknik konulara, Islam diinyasina, eglencelere,
“Icmal-i Edebi” (Edebi Ozet) baslikli boliimde dil ve edebiyat konularina yer verilir. Ay-
rica 1894-1896 yillar1 arasinda “Hanimlara Mahsus Malumat” adli bir ek yayimlanir. Bu
ekte edebiyat, ahlak ve sanayi gibi konulara yer verildi.

Baslica yazarlari: Menemenlizdde Mehmet Tahir, Ismail Safa, Mehmet Celal, Ahmet
Rasim, Ahmet Refik, Osman Senayi, Sinoplu Riza, Safveti Ziya.

Mektep: 1891-1897 yillar1 arasinda /
Istanbulda haftada bir olmak iizere 185 gt P
sayl yayimlanir. Imtiyaz sahibi Kitape
Karabet Efendidir.

Iki doneme ayrilir. 1-100 sayilar ara-
sindaki donemde gocuk ve egitim dergi-
sidir. Resimli Gazete'yi ¢ikaran kadro ta-
rafindan yayimlanir. O dénemin ortaokul

1

ve lise egitim programlarina uygun olarak
yayin yapar. Resimli Gazetede Mektep

dergisinin ¢ikigt soyle tanitilir: “Her tiir o
ilim ve fenle ilgili ve en ¢ok mektep 6g- ok Tl e bt
rencilerinin yararina olacak sekilde ma- e S T QR TP PR

sl o 0 e Vi o e il
Bl B Gl ok lanaihit W nnst wa)y

S e oS

kale ve konular1 icerecek olup gazetemiz
yazi kadrosu tarafindan hazirlanan ve her w3 m e M
pazartesi giinleri bir sayist yayimlanmak ALY e T
tizere kararlastirilan Mektep adli bu fay-
dali eserin ilk sayis1 yayimlanmigtir” 43.
sayisina kadar bagyazari yoktur. Bu sayi-

Mektep

Kaynak:
osmanlicalisani.
blogspot.com

dan itibaren bagyazar1 Resat Bey olur. 83.
sayisindan itibaren yazi isleri miidiirti Salih Zekidir. Saglik, fen bilgileri, eglence, dil, Fran-
sizca, 6gretici hikéyeler, ahlak, milli ve manevi degerler konulu yazilara yer verir.

2. donemi ise Ocak 1894 tarihinden itibaren 100-185. sayilar arasidir. Bu donemin-
de edebiyat ve kiiltiir dergisi olmustur. 15 giinde bir, 47 sayfa olarak ¢ikmaya baglar. Bu
donemde derginin yazi isleri miidiirleri, 6nce 1894 yilinin baglarindan ortalarina kadar
Andelip Faik Esat ile Zeki Beydir. 11 Subat 1895 tarihinde 24. sayisindan itibaren ise yazi
isleri miidiirliigiinii Miistecabizade Ismet ile Yusuf Ziya devralmiglardir. Mektep, 1895 y1-
lindan itibaren tamamen bir edebiyat ve kiiltiir dergisi olur. Bagyazar1 Ismail Hakki, mii-
diirii ise Ebulfeyyaz Hakkidur. 4 ay siireyle bagyazarligi Miistecabizade Ismet yapar. Dogu
kiiltiir ve medeniyetini tanitmay1 hedeflemekle birlikte Bati kiiltiiriine ve edebiyatina da
yer verir. Daha ¢ok eski edebiyat taraftarlarinin toplandig: bir dergi olur ama yeni edebiyat
taraftarlarina da yer verir.

Okuyuculari arasinda anket agan ilk dergidir. Once misra-1 berceste (segme misra)
segimi yapilir. Sonra Osmanli imlasinin nasil olmasi gerektigi konusunda okuyucularin
diisiincesi sorulur. “En iyi sairimiz kim?” sorulu bir anket diizenlenir. Bu ankette Ismail
Safa birinci olur. Cenap Sehabettin ve Tevfik Fikret esit oyla ikinci olurlar.
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Bagslica yazarlar1: Abdullah Cevdet, Abdullah Hilmi, Adanal1 Ziya, Ahmet Kemal, Ah-
met Naim, Ahmet Rasim, Ahmet Tevfik, Ali Enver, Ali Riza, Andelip-Faik Esat, Aynizade
Mehmet Ali, Besim, C. Niyazi, Cenap $ehabettin.

Mir’at-1 Alem: Arapga bir tamlama olup “diinya aynasi” demektir. Persembe giinleri
¢ikan haftalik edebi, fenni dergidir. 1885 yilinda istanbulda yayimlanir. Yayimlayan ola-
rak “Enctimen-i Hadim-i Terakki-i Maarif” ifadesi bulunur. Bu ifade, bilgi ve kiiltiiriin
gelismesine hizmet eden kurul manasina gelmektedir. Bu dergide, seyahat, 6zge¢mis, fen,
edebiyat ve mizaha yer verilir. Sahibi ve sorumlu miidiiric Mehmet Tevfik'tir. Toplam 5
say1 yayimlanir.

Baslica yazarlar: Ali Ulvi, Ebuzziya Tevfik, Hiiseyin Hagim, Hiiseyin Hulki, Ibniirre-
sad Ali Ferruh, Kemal Bey, Mehmet Celal, Mehmet Feyzi, Mehmet Sevki, Menemenlizade
Mehmet Tahir, Muallim Naci, Miinif, Nabizdde Nazim, Osman Nuri, Recaizaide Mahmut
Ekrem, T. Riza, Yagcizade Omer Nuri.

Mirat-1 Alem
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Mirsad: 1891-1894 yillar1 arasinda ¢ikar. ilk énce | Resim 5.14 g
Muallim Naci tarafindan ¢ikarilir. Muallim Naci 3 say1 / Mirsad
sonra gazeteyi Ismail Safa’ya birakir. Bu gazetede ge- i L e
nellikle ask ve bahar konulu iyimser siirler yayimlanir.
Ismail Safa'nin sair olarak iinlenmesinde Mirsad gazete- o =z ;" T

$ g 2 o 2 :

sinin 6nemi ve katkis1 biiyiiktiir. Bu gazetenin 28 Mart : i ‘ v ¢ N b =
1307 (9 Nisan 1891) tarihli, 3 numarali sayisinda su ilan i nt » “/ b
metni yaymlanir: “Thtar-Bu niishadan itibaren gaze- s WAV o

temizin ser muharrirligi (bagyazarligl) Ismail Safa Bey
tarafindan deruhde edilmistir (tistlenilmistir.)”. Nitekim
25. sayrya kadar bu gazetenin bagyazari Ismail Safadir.
Ismail Safanin kardesi Ahmet Vefa ile birlikte Fransiz-
cadan terctime ettikleri Emanuel Conzalet'nin Vehamet-
li Sevdalar adindaki bir romani Mirsad gazetesinde 13.
sayisindan itibaren tefrika edilir.

Ayrica Tevfik Fikret de ilk genglik siirlerinin bir kis-
mini bu gazetede yayimlar. Dolayisiyla Tevfik Fikret'in
edebiyat diinyasinda taninmasida bu gazetenin rolii
bityiiktir.

1891 yilinda Kamil Pasa sadrazamliktan alinir. Bu
sirada memurlar gelirler, gazetenin sorumlu miidiiriing,
imtiyaz sahibini ve bagyazar Ismail Safay1 saraya gotiiriir-
ler. Gazetede yayimlanan “Kamil” imzali bir giirde Kamil
Paganin gorevden alinma felaketine telmihte bulunul-
dugu iddiastyla Ismail Safa ve arkadaglar iki giin siireyle
sorguya ¢ekilir. Bundan sonra 29 Agustos 1307 (10 Eyliil
1891) tarihinde 25. sayisinda Mirsad gazetesi kapatilir.

N

e FaAd e e 2y e Tade G ga abAMa L ar

Kaynak: www.inalkitabevi. cony

Mizan: 21 Agustos 1886 tarihinde Mizanci Murat adiyla anilan Murat Bey tarafindan

haftalik olarak ¢ikarilir. Degisik donemlerde Istanbul, Kahire, Paris, Cenevre ve Istanbul'da

yayimlanir ve 1909da kapatilir. S6z konu-
su dergide i¢ ve dis siyaset, ekonomi, egi-

m

% Mizan

tim, maliye, edebiyat ile ilgili konulara yer
verilir. 1886 yilindan itibaren degisik yer-
lerde ve farkli tarihlerde ii¢ ayr1 dénemde
yayimlanan gazetenin yayin yeri ve do-

Kaynak:
urun.gittigidiyor.com

nemleri s6yledir:

I. Dénem: 21 Agustos 1886-11 Aralik
1890, tarihleri arasinda Istanbulda 158
say1 ¢ikar. Bu dénemde fkinci Abdiilha-
mit yonetimine ters bir igerikte degildir.
Fakat yine de sansiirden kurtulamamustir.
flk sayida, gazetenin sadece Istanbul hal-

e

kina degil, ayn1 zamanda Istanbul disinda
yasayan halka da hitap edecegi belirtilir.
Siyasi olaylarin yani sira bilim ve ede-

e

biyat konularina, kitap ve dergi ilanlarina
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da yer verir.
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Mizancit Murat, 1888-1889 yillarinda “Udebamizin Niimtine-i Imtisalleri” (Edebi-
yat¢ilarimizin Ornek Alinacak Seyleri) baglikli bir seri makale yayimlar. Bu makalelerde
edebiyat ve edebiyat elestirisine yer verir. S6z konusu makalelerde Namik Kemal'in de
etkisiyle daha ¢ok ahlaki edebiyattan bahseder. Ona gore edebiyat milli olmali ve edebi
eserlerde toplumun orf, adet, ahlak ve dini kurallarina bagh kalinmali, toplumun 6rnek
alabilecegi tiplere yer verilmelidir.

Ayrica Menemenlizdde Mehmet Tahir, bu gazetede yeni edebiyat anlayisinin 6nciisii
olan Recéizdde Mahmut Ekrem’i savunan yazilar da yayimlar.

I1. Donem: 21 Ocak 1896 - 8 Temmuz 1896 tarihleri arasinda Kahirede 26 say1, 14 Ara-
lik 1896-3 Mayis 1897 tarihleri arasinda Paris’te 18 say1, 10 Mayis 1897- 19 Temmuz 1897
tarihleri arasinda Cenevrede 11 say1 ¢ikar. Bu dénemde Ikinci Abdiilhamit yonetimi eles-
tirilir. Paris'te Mizan gazetesi, Osmanli Ittihat ve Terakki Cemiyetinin yayin organi olur.
Mizan 19. sayidan itibaren yayinina Cenevrede devam eder. Mizanci Murat, 14 Agustos
1897'de Istanbul’a déniince Mizan'in Avrupadaki yayimi da biter.

III. Dénem: 30 Temmuz 1908 - 14 Nisan 1909 tarihleri arasinda Istanbulda 135 say1
¢ikar. Tkinci Megrutiyet ilan edildikten sonra Istanbul'da giinliik olarak yayimlanir. Ancak
bu donemde gazete, Ittihat ve Terakki aleyhinde yayinlar yapar. Murat'in 31 Mart vakasina
karistig1 gerekgesiyle Mizan kapatilir.

Baslica yazarlar: Mizanci Murat, Tunali Hilmi, Binbag1 Ciirtiksulu Ahmet Bey, Ali
Kemal, Serefeddin Magmimi, Sefik Bey, Serif Bey, Halil Ganem, Albert Kodo, Ali Kemal,
Selim Sabit.

Muktebes: Arapga bir kelime olup “bir yerden alinma” demektir. Muktebes dergisi,
[zmirde yayimlanir. Haftalik olup edebiyat ve fenle ilgili yazilara yer verir. Dergi iki seri
halinde gikar. ilk serisi, 1 Kdnun-1 sani 1313 (13 Ocak 1898) - 23 Temmuz 1314 (4 Agus-
tos 1898) tarihleri arasinda 30 say1 yayimlanir. Imtiyaz sahibi Mehmet Zihni Efendidir.
Sorumlu miidiirii ise Ebiirresit Ali Riza Efendidir. Ikinci serisi, 2 KAnun-1 evvel 1315 (14
Aralik 1899)-13 Nisan 1316 (26 Nisan 1900) tarihleri arasinda yayimlanir. Sorumlu mii-
diirii Ibniilfevzi Mehmet Ferit'tir. Dergi, edebi ve fenni kisim olarak 2 béliim halinde ya-
yimlanir. Dergide ¢ikan siirlerde genellikle tabiat, agk, hikmet, tasavvuf gibi konulara yer
verilir. Bu siirler biiyiik 6l¢iide Ara Nesil siir anlayigini yansitir. Ayrica dergide mensur
siirler de goriiliir. Yayimlanan hikayelerde ise daha ¢ok ask, sevgili, sefkat konular1 ele ali-
nir. Bunlarin disinda edebiyat elestirisi yazilari da yayimlanmigtir. Telif tiriinlerin diginda
Arapga, Ingilizce ve Fransizcadan geviri metinlere de yer verilir. Cocuk egitimiyle ilgili
ceviri metinler dikkati ¢eker. Bununla birlikte dergide iki adet ¢eviri roman yayimlanir.
Batili yazarlar hakkinda bilgiler iceren yazilarin da yayimlandigini goriiyoruz. Muktebes,
donemin idari, siyasi yapisi geregi siyasi yazilara yer verememistir.

Baslica yazarlar1: Abdiilhalim Memduh, Ali Fuat, Eburresit Ali Riza, Ermenekli Hasan
Riistii, Esref, Hafiz ismail Hakki, Hamazasp Hakiyan.

Niliifer: Bursada yayimlanmis bir dergi olup 1886-1891 yillar1 arasinda 84 say1 ¢ikar.
Sonraki dénemlerde de ¢ikmaya devam eder. Bursanin ilk sanat ve edebiyat dergisidir.
[lk say1s1 1 Rebiiilevvel 1304 (9 Aralik 1886)’te gikar. Birinci yilda 15 giinde bir, toplam 24
say1 ¢ikar. Ikinci yildan itibaren sayilar, 1'den baglamistir. Sahipleri Feraizcizade Mehmet
Sakir ve Yenisehirli Mahmut Kemalettin Fenaridir. Feraizcizade Mehmet Sakir, 1885’te
Bursa Alaca Mescit Mahallesinde Feraizcizade Matbaasini kurar ve bu matbaada Niliifer
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ve Giindogdu dergilerini yayimlar. Dergide edebiyat, sanat, bilim ve din konularina yer ve-
rilir. Hem eski edebiyat anlayisina bagli iirtinler hem de yeni edebiyat tiriinleri yayimlanir.

Derginin birinci sayisinin kapaginda yer alan su beyit, bir bakima yayin politikasini
vermektedir:

Her bir varakinda eser-i bily-1 edeb var
(Her bir yapraginda edep kokusunun izi var.)

Bir niisha gel al sen dahi Niliiferimizden.
Ikinci sayidan itibaren her saymnin kapaginda su beyit yer alir.

Afitab-1 marifetten feyz alir Niliiferim
(Niliiferim, bilgi, kiiltiir ve sanat giinesinden feyz alir.)

Biiy-1 irfan isteyen bir deste alsin el verir
(Bilgi, kiiltiir, sanat kokusu isteyen bir deste alsin el verir)

Bu dergide Recep Vahyi, Rusca ve Fransizcadan Tiirkceye siirler terciime edip ya-
yumlar. Ahmet Midhat Efendi tarzinda hem eglendirici hem de toplumsal fayda saglayici
hikayelere de yer verilir.

Baslica Yazarlar:: Feraizcizade Mehmet Sakir, Recep Vahyi, Aglarcazade Mustafa Hak-
ki, Hersekli Arif Hikmet, Nigar Hanim, $aire Hanim.

Niliifer

Kaynak: http://
sakaryaedebiyat.
com/?p=483

Saadet: 1886-1896 yillar1 arasinda Istanbulda 3187 say1 olarak yayimlanir. Giinliik ga-
zetedir. Sahibi Ahmet Fethidir. Bu gazete, 1906-1911 yillar1 arasinda yine giinliik olarak
Istanbulda tekrar yayimlanir. Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat'te calisirken gazetenin
sahibi olan Ahmet Midhat Efendi ile anlasamaz ve buradan ayrilip Saadet gazetesine ge-
cer. Burada da bir edebiyat siitunu agar. Ara Nesil sair ve yazarlar1 bu gazeteye de iirtin
gonderirler. Bu gazetede eski ve yeni edebiyat tartismalar: yapilir. Eski edebiyat anlayisini
savunan Muallim Naci'nin etrafinda Ukéz-1 Stibban (Gengler Pazari) adli bir topluluk olu-
sur. Bu gazetede Ismail Safanin “Gelmeyecek mi?” adli siiri yayimlanir. Bu siir sebebiyle
sair saraya ¢agrilir ve sorguya ¢ekilir.

Baslica yazarlari: Mehmet Nuri, Muallim Naci, Mehmet Celal, Ahmet Rasim.
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Terakki: 1868de Ali Rasit Bey ve Filip Efendi tarafindan
\ cikarilir. Tlk Tiirk kadin gazetesini ¢ikaran gazete olur. Hafta-
da bir 6zel kadin sayist yayimlar. 15 Haziran 1868 tarihli say1-

Terakki

sinda kadinlar i¢cin “Muhadderat” adinda bir ek yayimlamaya
baglar. Haftada 1 kez pazar giinleri olmak iizere toplam 48
say1 yayimlanir. Muhadderat “tesettiirlii, namuslu misliiman
kadinlar” demektir. Bu ekte kadinlardan imzasiz olarak gelen
mektuplara yer verilir. Evlilik ve sorunlari, kadinlarin okutul-
masinin gerekliligi, Batrda kadin hareketleri, ¢cok eslilik yerine
tek esliligin 6nemi iizerinde durulur. Derginin editori ve tek
yazar1 Ali Rasit'tir. {1k sayisindaki “Mukaddime’de su ifadelere
yer verilir: “Muhadderata mahsus olmak tizere mifid (fayda-
11) ve veciz makalat-1 huktik-1 zevciye (kadin haklar: hakkinda
yazilar) veséir 4dab-1 lazime-i muhadderiyeyi (kadinlar i¢in
gerekli adab1) miig'ir (gosteren) ve faide-i talimi (egitimin fay-
dasini) miizekkir (hatirlatan) nasihat &miz hikayat (6giit veri-
ci hikéyeleri) havi (iceren) bagkaca bir niisha nesrini (yayinini)
deruhde edinmistir (iistlenmistir)” Dergide yer alan su ciimle
dikkati cekmistir: “Ne erkekler kadinlara hizmetkar, ne de ka-
dinlar erkeklere cariye olarak yaratilmiglardir” Yine haftada

K k: gittigidiyor. N
Kayna gy orcon j bir Letdif-i Asdr adiyla ilk mizah gazetesi yayimlayan gazete

olur. Anlasilir, giinliik konusma diline 6nem verir.

Baslica yazarlar1: Ebuzziya Tevfik, Suphi Pagazade Ayetullah, Kemal Pagazade Sait Bey,
Ismail Efendi, Hayrettin, Karski, Recaizade Mahmut Ekrem.

Hakklarinda bilgi verdigimiz yukaridaki yayin organlarinin disinda Ara Nesil sair
ve yazarlar1 ayrica su gazete ve dergilerde de triinlerini yayimlamuslardir: Ceridetii’l-
Hakayik, Muhit, Musavver Fen ve Edep, Musavver Malumat, Musavver Terakki, Nokta,
Rehber-i Fiintin, Resimli Gazete, Umran, Safak, Sabah, Manzara, Hizmet, Risale-i Hafi,

Sa’y, Sebat, Servet, Sule.

SIRA SiZDE

1 Eskiden gazetelerde edebi iiriinlere nasil yer verildigi hakkinda arastirma yapiniz.
]
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Ozet

(N Ara Nesilin hangi tarihsel, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal bir

AMAG

ortam ve zemin iizerinde ortaya ¢iktigini ifade etmek
Ara Nesil, Tanzimat'tan sonraki siirecte beliren siyasi,
sosyal, kiltiirel, ekonomik anlamda Batililasma ortam
ve zemini tizerinde ortaya ¢iktl. Asagi yukar: 1859-
1896 yillar1 arasindaki Tiirk edebiyati, hem geleneksel
ve Dogulu hem de yeni ve Batili unsurlari birlikte ba-
rindirir. Ancak 1896-1901 yillari arasindaki Servet-i
Fiinun edebiyat1 ise tamamen denilebilecek 6lgiide
Batili bir edebiyattir.

O Ara Nesilin ne oldugu hakkinda tammlama ve belirle-

AMAG

me yapmak

Ara Nesil, hem geleneksel edebiyat hem de Batili yeni
edebiyat anlayigini birlikte yiiriiten, geleneksel ve mo-
dern unsurlar1 bir arada kullanan, hem eski hem de
yeni edebiyattan, hem Dogu hem Bat1 edebiyatindan
yararlanan; yani ne tamamen eski ne de tamamen
yeni taraftar1 olan, orta yolu segen, 1limli bir edebiyat-

gilar grubunun adidir.

{ON Ara Nesil edebiyatcilarimin ortaya koyduklar: edebiyat

AMAG

iiriinlerinin ortak ve genel ozelliklerini siralamak

Ara Nesil edebiyatinin ortak ve genel 6zellikleri:

1. Hem eski divan edebiyatindan, hem Tanzimatgi-
lardan, hem de Bat1 edebiyatindan etkilenip bes-
lenmislerdir.

2. Taklit ve ¢alint1 yerine faydalanma, beslenme ve
etkilenme esas olmali diisiincesini savunurlar.

3. Milli ruh, milli ahenk, milli bakis agis1 ve yaklagim
daima korunmalidir anlayisini savunurlar.

4. Bireysel ve bireyci sanat yerine sosyal fayda dege-
rini 6n plana alan sanat anlayigini benimserler.

5. Edebiyatci, milli degerlere kayitsiz kalamaz anlay1-

sin1 vurgularlar.

\ON Ara Nesil sair ve yazarlarinin eserlerinde kullandiklar:

AMAG

dil, tislup ve teknik ozellikleri ana hatlariyla agiklamak
Ara Nesil yazarlarinin bir kismi edebiyatta toplumsal
fayda unsurunu geri plana attilar. Bir kismui ise top-
lumsal faydayz, ierigi 6ne ¢ikardilar. Tiirk dili ve im-
lasini diizeltip gelistirmeye calistilar. Siirde anjamb-
man (ulanti)) da Servet-i Fiinun sairlerinden 6nce
Ara Nesil sairleri tarafindan baslatildi. Resimlerin,
tablolarin altina o resme uygun igerikte siir yazdilar.
Hem divan siiri hem de Bat1 siirine 6zgii nazim seKkli,

soylem, mazmun ve imgelere yer vermislerdir.

) Ara Nesil sair ve yazarlarinin eserlerinde ele aldiklar:

AMAG

konulart ana hatlariyla vurgulamak

Daha ¢ok giinliik kiigiik konu ve duygular: islediler.
Biiyiik ihtiras ve davalara, derin, etkileyici ve sarsic
yaklagimlara yonelmediler. Eserlerinde ele aldiklar:
bireysel konular: Ask, bireysel sikinty, 1stirap, hiiziin,
yalmizlik, ince hastalik olan verem, tabiat, 6liim, ka-
dinlarin vefasizligi, dini duygular, felsefe gibi unsur-
lar. Toplumsal konular: Tiirk milletinin kiltiir, egitim,
¢alisma sorunlari, fakirler, hasta ¢ocuklar, egitimsiz,
caresiz insanlar, Turk tarihi, Tirk sultanlari, vatan

sevgisi, koyliilerin, ¢obanlarin hayati gibi unsurlar.

O Ara Nesil sair ve yazarlarinn iirtinlerini yayimladiklar:

AMAG

gazete ve dergileri ozellikleriyle birlikte siralamak

Bu donemde ¢ikarilan dergiler sunlardir: Afdk, Asar,
Berk, Envar-1 Zekd, Fevdiid, Gayret, Giilsen, Giines,
Haver, Hazine-i Evrak, Hazine-i Fiintin, Irtikd, Madrif,
Malumat, Mektep, Mirat-1 Alem, Mirsad, Mizan, Muk-
tebes, Niliifer, Saadet, Terakki. Afak dergisine biiyiik 6l-
¢iide Muallim Naci y6n vermektedir. Edebiyatla ilgili
yazilar “Edebiyat” baslig1 altinda yer almus, bunlar ba-
zen imzasiz olarak bazen de “Muallim Naci” imzasiy-
la yayimlanmugtir. Asdr dergisi, tipki birgok Ara Nesil
dergisi gibi, siyasetten bagka her seyden baseder bir
ieriktedir. Berk, 15 giinde bir yayimlanan bir edebiyat
ve kiiltiir dergisidir. Cep kitab1 boyutundadir. Envar-1
Zeka, 15 giinliik dergi olup Istanbulda Mustafa Re-
sit tarafindan yayimlanir. 1883-1885 yillar1 arasinda
toplam 34 say1 ¢ikar. Fevdid, Bursanin ilk sivil yayin
organi ve ilk edebi dergisidir. Giilsen'de yeni edebiyat
taraftar1 olan Recaizdde Mahmut Ekreme goriis olarak
yakin geng sair ve yazarlar iriinlerini yayimladilar.
Giines dergisinin sahibi ilk Tiirk pozitivist ve natura-
listi olarak bilinen Besir Fuat'tir. Bu derginin edebiyat
sayfalarinda en ¢gok Muallim Naci ve Menemenlizade
Mehmet Tahir'in triinleri gorilir. Malumat dergisi,
edebiyat anlayis1 bakimindan eski edebiyat taraftarla-
rina yer vermekle birlikte, Servet-i Fiinun sair ve ya-
zarlarinin haberi ve izni olmadan onlarin iriinlerini
de alip yayimlamistir. Aslinda Servet-i Fiinun’a rakip
bir dergidir. Mektep dergisi okuyucular: arasinda anket
acan ilk dergidir. Mirsadda genellikle agk ve bahar ko-
nulu iyimser siirler yayimlanir. Mizan dergisinde i¢ ve
dis siyaset, ekonomi, egitim, maliye, edebiyat ile ilgili
konulara yer verilir. 1886 yilindan itibaren degisik yer-
lerde ve farkl tarihlerde {i¢ ayr1 donemde yayimlanur.

Terakki gazetesi ilk kadin ve mizah gazetesini ¢ikarir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Asagidakilerden hangisi Ara Nesil edebiyatinin 6zellikle-

rinden biridir?

a. Tamamen Bat1 edebiyatinin taklididir.

b. Divan edebiyatinin aynen devamidr.

c. Tiirk halk edebiyatinin bir devamidr.

d. Tanzimat edebiyatinin bir devamidr.

e. Geleneksel Osmanli Tiirk edebiyatiyla Bat1 edebiya-
tindan agag1 yukari esit diizeyde etkilenmis bir edebi-
yattir.

2. Asagidaki adlandirmalarin hangisi, ayn1 zamanda Ara
Nesil i¢in kullanilmistir?
a. Tanzimat Edebiyat1
Iimlilar

Edebiyat-1 Cedide

b
c. Servet-i Finun Edebiyati
d
e. Fecr-i Ati Edebiyati

3. Asagidaki tarih araliklarindan hangisi, Ara Nesil edebi-
yatinin etkin oldugu yillardir?

a. 1839-1896
b. 1856-1896
c. 1896-1901
d. 1880-1896
e. 1908-1923

4. Asagidaki ifadelerden hangisi Ara Nesil i¢in gecerlidir?
a. Ortak bir yayin organi etrafinda toplanmislardir.
b. Ortak bir bildirge yayimlamiglardir.
c.  Cok giiglii bir edebiyat hareketidir.
d. Liderleri olan bir edebiyat akimidir.
e. Agirhkl olarak ikinci Abdiilhamit déneminde iiriin

vermislerdir.

5. Asagidaki ifadelerden hangisi Ara Nesil i¢in dogrudur?
a. Eserlerinde genellikle ferdi hassasiyet ve agir1 duygu-
luluk (santimantalizm) belirgin bir motiftir.
b. Tamamen toplumsal konulara yer verdiler.
c. Biitliniiyle bireysel konular etrafinda yogunlastilar.
d. Tiirk edebiyatinda ok belirgin sekilde koklii yenilik-
ler yaptilar.

e. Aruz veznini hi¢ kullanmadilar.

6. Ara Nesil sair ve yazarlari, hangi sair ve yazardan etki-
lenmemistir?

a. Recaizdde Mahmut Ekrem

b. Abdilhak Hamit

c. Sami Pagsazade Sezai

d. Namik Kemal

e. Ahmet Hikmet Miiftiioglu

7. Bir ctimlenin ikiden fazla misraya tagmasi uygulamasi
olan anjambman (ulant1)n ilk olarak bagladig: edebi toplu-
luk asagidakilerden hangisidir?

a. Tanzimat¢ilar

b. Servet-i Fiinuncular

c.  Ara Nesil sairleri

d. Fecr-i Aticiler

e. Milli Edebiyatgilar

8. Asagidakilerden hangisi, Ara Nesil sair ve yazarlarinin
triin yayimladig: bir yayin organidir?

a. Takvim-i Vekayi
d. Ceride-i Havadis
c. Gayret
d. Tleri
e. Kigiik Mecmua

9. Mizanci Muratin ¢ikarmig oldugu gazetenin adi nedir?

a. Mizan

b. Afak

c. Servet-i Fiinun
d. Giilgen

e. Mektep

10. Okuyuculari arasinda anket agan ilk dergi asagidakiler-
den hangisidir?

a. Mizan

b. Afak

c. Servet-i Fiinun

d. Gulsen

e. Mektep
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Okuma Parcasi

Nabizdde Nazim

SAIRIYET

-Sair kime derler?

-Siir, yani “mevzn ve mukaffa muhayyel” séz soyleyen in-
sana.

-“Muhayyel” hangi sézlerdir?

-Mesela laleyi peymane-i ser-gara, felegi, kase-i humara, in-
san1 seyyare-i ates-fesana, goniilii kebab-1 biirydna benzet-
mek bir hayaldir. Iste bu hayal libas-1 vezn ii kafiye ile tahalli
ve tesettiir edilirse ortaya bir “siir” ¢ikar.

-Yani sdir............. yerden dédma diiser bir yadigar-1
garaibdir.

-Bize Oyle Ogrettiler. Hatta méanasiz hayalleri dahi mahz-1
hikmet olmak iizere bellettiler.

-Simdi siiri size bellettikleri gibi tanimiyor musunuz?
-Hayur; ¢tinkii anladim ki siir dogru degildir.

-Dogru neye derler?

-Umumun nef’ine yarayan seye dogru derler. Sualinizdeki
maksad1 anladim. $iir umumun nef’ine hizmet etmiyor; ba-
zinin zevkine delalet ediyor.

-Bu da bir hizmet degil midir? Hem siirden herkes zevk alir.
-Ikinci itiraziniz dogrudur fakat sir-i sahih hakkinda. Bizim
belledigimiz siirin bazinin zevkine deléleti hizmet degil belki
musibettir. Ciinkii parlak fikri hazine-i marifet olmak istida-
dinda bulunan pek ¢ok kimseleri umuma, marifete hizmet-
ten mahrum birakmigtir. Mesela Nedim émriinii gazel, sark
tanzimine hasredecegine ultim ve marifete sarf-1 zihn etmis
olsaydi bir miitefennin olurdu. $Simdi Ibn-i Kemal, Katib Ce-
lebi, Hoca Ishak, Aziz Bey namlar arasina bir de Nedim nami
katilirdi. Meydana bir divan-1 gazeliyyat koymakla ne hizmet
gortlmiis olur? Bazi heva- perestanin tahrik-i sevkine hiz-
metten baska ne himmet gosteriyor?

Siirimizin hikemiyyat kismi1 o kadar nakisdir ki ekseri koca-
kar1 hikmetlerinden bile agagidir. Hele o irsal-i mesel sanati-
na meftiniyet hikmet-i siriyyemizi berbad edip birakmustir.
Ya saat-i kalb! Siirimizin kalb hastalig1 ne vahim marazdir!
Siirimizin tarihine bir g6z gezdirilecek olursa bizim
kabiliyet-i siriyyemizin pek zayif oldugu gorilir. Cocuklari-
miza okutmak i¢in bir miintehabat-1 egér tertibine tesebbiis
olunsa ¢ocuklara okutacak pek ¢ok pargalar bulunamaz. Bu
sOziimil indi bir kavl addetmeyiniz. Bi't-tecriibe sdyliiyorum.
-Siirimizden sikéyetinizin ziyade oldugunu anladim. Fakat
evvel emirde siz siirden ne makstid eylemektesiniz, surasini

anlayalim.

-Ben siir dedigim zaman nazar-1 tasavvurum oniine 6yle asar-1
manzime getiririm ki havi olduklar: fikirler latif latif mecaz-
larla ziynetlenmis oldugu halde yine hakikatten ayrilmazlar.
Yani bence siir sade ve fakat hos biirtimciik libasa biiriinmiis
nazik viicutlu giizel, sevimli bir duhter-i pakize haysiyetindedir.
Kiz ne kadar cazibeli, matb’-endam olsa ona telli pullu kar-
naval kiyafetini takildig1 halde zevk-i selim ve tab’-1 miistakim
ondan bir hazz-1 kdmil istifide edemez. Ve kezalik bir zebellaya
en ziynetli libas takilsa bu dahi nazar-1ragbeti celb eyleyemez.
Diyecegim su ki esas siir, ki cevher-i sir dahi itlak olunabilir,
matb(i ve makbul olmakla beraber tab’-1 selimin begenecegi
surette bazi tezyinata dahi mukarin bulunursa iste herkesin
takdir edecegi ragbetiyle hem kesb-i zevk ve hem ahz-1 ib-
ret ve iktisdb-1 istifaide eyleyecegi bir sey meydana ¢ikmis
olur. $air dahi béyle herkesi eglendirerek miistefid eder bir
hadim-i zevk i marifet diye telakki olunur.

-O halde siz sairleri ne gibi seréitle takyid ediyorsunuz?

-Bir kere sair olacak kimse muntazam mekatib-i ibtidaiyye
gordiikten sonra sirasiyla riigdi ve ali mekteplerde ulim ve
fintin-1 lazimeyi- tamiken olmasa bile yakinen- talim eyle-
meli. Bu temel tizerine bir muhkem bina kurmalidir ki bu da
tebayi-i beseriyeyi tamik ile ondan birtakim neticeler ¢ikara-
bilecek iktidar1 héiz oluncaya kadar seyahatler, ilfetler icra
etmekten ibarettir.

Felsefiyyat-1 giizeste ve mevctdenin kéffesine kesb-i vukaf
etmeli ve elsine-i mutebereden birkac¢ina 4sind olarak hele
kendi lisanini tamikétiyla tafsilatiyla bilmelidir. Bu kadar
malumati cemettikten sonra meydan-1 matbuata ¢ikmak igin
evvel emirde ufak tefek pargalar yazmali, manzum mensur
tiyarolar tertip etmeli. Ondan sonra saha-i nesriyat ve esarda
cevelana baglamali.

Yoksa topumuzun yaptig1 gibi hemen kalem yontmak, kagit
kullanmak iktidarini kesbeder etmez Hatira-i Sebdab ve Heves
Ettim filan namlariyla birtakim tiirrehét-1 tiflaneyi ayn-1 giir-
dir diye muhterem efkir-1 umumiyyeye arzeylemek bir ma-
rifet addolunursa iste siirimizden bu yolda sikéyetler hi¢bir
zaman eksik olmaz.

Allah askina soyleyiniz: Enfantin'in Haydt-1 Cavid'i mensur
oldugu halde bin Hardbdt’a feda olunabilir mi?

-Elbet olunamaz. Hattd ben bir Mihdniki-i Semad sahife-
sini koca bir Divan-1 Nef’iye bile degismem. Ve kezélik
Duhamel'in Asgar-1 Gayr-i Miitendhiyatin Tasavvurdt-1 Felse-
fiyesi ndm eser-i glizininin bir bendine yiiz Nedim Divanr'm

muddil tutamam.
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-Bizim sairlerce her sey siir imis: Mesela bir sahinin feryad:
dahi siir imis, kalemi kirip ezmek dahi siir imis! Pir-i mugénin
migo yani mugbegeyi ¢cagirmasi dahi sir-i ulvi imis!..
-Zannederim ki 6kiiz arabasinin gicirtisi dahi siir olacak!..
Dedim ya diinyada ne varsa kaffesi siirdir, nara-i sermestane
bile!. Teesstif olunur. Vaktini tahsil-i kemalata hasretmek
mecburiyetinde bulunan siibbanimiz aldatiliyor. Alem-i
edebiyat boyle genglerle doldu. Saatlerce ve hattd gecelerce
zamanlarini bir gazel tanzim ile meydana koyacagim da ak-
ranimin “O! Hakikat matbu bir gazel sdylemissiniz” tahsisine
mazhar olacagim fikriyle imrar eden genglerimize 4cizéne
soylerim ki emekleri pek bostur, pek beyhudedir. Nefsimde
tecriibemle séylityorum.

Biz simdi siir ihtiyacindan kat kat ziyade olarak taalliim,
tefenniin, tenevviir ihtiyaciyla mukayyediz. Bundan bagka
genglerin su zamanlar1 hemgam-1 tahsil ve terbiyeleridir. Bu
nazik zamani “zehr-i sir” ile tesmim edersek yazik olur. Haki-
kat soylerim ki giirimiz-simdiki héliyle- bir semm-i katil ad-
dolunur, hem 6yle bir semm ki sebabi 6ldiiriir. Bunu da nef-
simde tecriibe ettim. Ciinkii siir hayali oldugundan kuvve-i
miitehayyileyi fevkalade yorar. Hifz-1 sithhat kitaplarinda is-
leri kuvve-i miitehayyileye miinhasir olan erbab-1 sanayiden
meseld ressamlarin, sairlerin en son ihtilal-i dimagi illetine
ugramakta olduklarini yazmislardir. Zaten tahayyiiliin sthhat
ve hayat tizerine tesir-i beligi herkesin nefsinde tecriibesiyle
de sabittir. Tahayyiil insani zayiflatir, asdbini yorar, en nihayet
verem illetine ugratir birakir.

Iste tekrar ediyorum ki geng sairlerimize Acizane bir irsadim
olsun: $iirin ména-y1 hakikisine vakif olacak bir sinne gir-
meksizin siir ile istigal etmek hem hayat-1 zétiyeye ve hem

hayat-1 cemiyete hiyanettir.

Kaynak: Manzara, nu. 4, 15 Nisan 1303/27 Nisan 1887, s. 44-
46, Necat Birinci, Nabizade Nazim, Ankara 1987.

GUNUMUZ TURKCESIYLE KARSILIGI

Nabizédde Nazim

SAIRLIK

-Sair kime derler?

-Siir, yani “vezinli ve kafiyeli, hayali” s6z sdyleyen insana.
-“Hayali” hangi sozlerdir?

-Mesela laleyi agzina kadar dolu kadehe, felegi, sarhoslugun
verdigi bas agris1 kdsesine, insani ates sagan gezegene, gonlii
biiryan kebabina benzetmek bir hayaldir. Iste bu hayal, vezin
ve kafiye elbisesiyle siislenip giydirilirse ortaya bir “siir” ¢ikar.
-Yani gair ............. yerden dama diigen bir gariplikler ha-

tirasidir.

-Bize dyle Ogrettiler. Hatta manasiz hayalleri dahi hikmetin,
bilgeligin ta kendisi diye bellettiler.

-Simdi siiri size bellettikleri gibi tanimiyor musunuz?
-Hayir; ¢iinki anladim ki siir dogru degildir.

-Dogru neye derler?

-Herkesin isine yarayan seye dogru derler. Sorunuzdaki
maksadi1 anladim. §iir herkesin faydasina hizmet etmiyor;
bazilarinin zevkine yariyor.

-Bu da bir hizmet degil midir? Hem siirden herkes zevk alir.
-Tkinci itiraziniz dogrudur fakat sahih, hakiki siir hakkinda.
Bizim belledigimiz siirin bazilarinin zevkine yaramasi, hiz-
met degil belki musibettir. Cinkii parlak fikri, bilgi ve kiiltiir
hazinesi olmak kabiliyetinde bulunan pek ¢ok kimseleri her-
kese, bilgi ve kiiltiire hizmetten mahrum birakmigtir. Mesela
Nedim omriinii gazel, sarki soylemeye harcayacagina bilim,
kiiltiir ve sanatta yogunlasmis olsaydi bir bilim ve kiiltiir ada-
mi olurdu. $imdi Ibn-i Kemal, Katip Celebi, Hoca Ishak, Aziz
Bey gibi meshurlar arasina bir de Nedim adi katilirdi. Mey-
dana bir gazeller toplami olan bir divan koymakla ne hizmet
goriilmiis olur? Bazi heveslerine bagli olanlarin sevklerini
harekete gegirmeye hizmetten bagka ne himmet gosteriyor?
Siirimizin hikmetler, bilgelikler kismi o kadar eksiktir ki
¢ogu kocakar1 hikmetlerinden bile asagidir. Hele o irsal-i
mesel (hikmetli s6zleri kullanmak) sanatina tutkunluk, siiri-
mizin hikmetini berbat edip birakmustir.

Ya kalp sanati! $iirimizin kalp hastalig1 ne vahim hastaliktir!
Siirimizin tarihine bir goz gezdirilecek olursa bizim siir
kabiliyetimizin pek zayif oldugu goriliir. Cocuklarimiza
okutmak i¢in bir siir segkisi hazirlamaya tesebbiis olunsa ¢o-
cuklara okutacak pek ¢ok pargalar bulunamaz. Bu s6ziimii
kisisel, 6znel bir s6z saymayniz. Tecriibelerime dayanarak
soylityorum.

-Siirimizden sikayetinizin fazla oldugunu anladim. Fakat 6n-
celikle siz siirden neyi amaglamaktasiniz, surasini anlayalim.
-Ben siir dedigim zaman hayal ve tasavvur goziimiin 6nii-
ne dyle manzum eserler getiririm ki igerdikleri fikirler giizel
giizel, tath: tatli mecazlarla siislenmis oldugu halde yine ha-
kikatten ayrilmazlar. Yani bence siir, sade ve fakat hos bii-
riimciik elbiseye biiriinmiis nazik viicutlu, giizel, sevimli bir
pak, saf, temiz kiz 6zelligindedir. Kiz ne kadar cazibeli, boyu
posu yerinde olsa ona telli pullu karnaval kiyafeti takildig
halde genel begenisi, estetik zevki, anlayisi, algisi saglam bir
kisi, ondan tam bir haz alarak istifade edemez. Bunun gibi bir
zebelldya en siislii elbise takilsa bu da gereken ilgiyi ¢ekemez.
Diyecegim su ki esas siir, ki siir cevheri de denebilir, yaratilisa
uygun ve kabul edilebilir olmakla beraber sanat ve edebiyat-

tan gergekten anlayanlarin begenecegi surette bazi siisleme-
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lere dahi yakin olursa iste herkesin takdir edecegi ragbetiyle
hem zevk alacagi ve hem ibret alacag ve faydalanacag: bir
sey meydana ¢ikmis olur. Sair de boyle herkesi eglendirerek
faydalandiran, sanat zevkine ve bilgiye hizmet eden biri ola-
rak bilinir.

-O halde siz, sairleri ne gibi sart ve kayitlarla sinirlandiriyor-
sunuz?

-Bir kere gair olacak kimse, diizenli olarak ilk okullar1 oku-
duktan sonra sirasiyla ortaokul, lise ve yiiksekokullarda oku-
yup gerekli bilgi, sanat ve kiiltiirii derinlemesine olmasa bile
iyice 6grenmeli. Bu temel tizerine saglam bir bina kurmali-
dir ki bu da insan tabiatini ve kabiliyetlerini derinlestirerek
ondan birtakim neticeler ¢ikarabilecek giice sahip oluncaya
kadar seyahatler, tlfetler yapmaktan ibarettir.

Eski ve yeni felsefelerin hepsini 6grenmeli ve 6nde gelen ya-
banci dillerden birkagini bilmeli, hele kendi lisanini derin-
lemesine, ayrintili olarak bilmelidir. Bu kadar bilgiyi topla-
diktan sonra yayin alanina ¢ikmak i¢in oncelikle ufak tefek
parcalar yazmali, manzum mensur tiyatrolar yazmali. Ondan
sonra yayin alaninda, siir yazmada at oynatmaya baglamali.
Yoksa topumuzun yaptig1 gibi hemen kalem yontmak, kagit
kullanmak giiciinii kazanir kazanmaz Hatira-i Sebdb ve He-
ves Ettim filan adlariyla birtakim ¢ocukga sagmaliklari gercek
siir diye muhterem kamuoyuna sunmak bir marifet sayilirsa
iste siirimizden bu yolda sikéayetler hicbir zaman eksik olmaz.
Allah askina séyleyiniz: Enfantin'in Haydt-1 Cavid’i mensur
oldugu halde bin Hardbata feda olunabilir mi?

-Elbet olunamaz. Hatta ben bir Mihdniki-i Sema sayfa-
sin1 koca bir Nef’i Divanina bile degismem. Bunun gibi
Duhamel'in Asgar-1 Gayr-i Miitendhiydtin Tasavvurdt-1 Fel-
sefiyesi adli segkin eserinin bir bendine yiiz Nedim Divani'n1
denk tutamam.

-Bizim sairlerce her sey siir imis: Mesela bir sahinin feryadi
dahi siir imis, kalemi kirip ezmek dahi siir imig! Pir-i mu-
ganin (meyhanecinin) migo yani mugbegeyi ¢agirmasi dahi
yiice siir imig!..

-Zannederim ki 6kiiz arabasinin gicirtist dahi siir olacak!..
Dedim ya diinyada ne varsa hepsi siirdir, sarhoslarin attiklar:
naralar bile!. Teessiif olunur. Vaktini yiiksek ve degerli bilgi-
ler edinmeye ayirmak mecburiyetinde bulunan genglerimiz
aldatiliyor. Edebiyat diinyas1 boyle genglerle doldu. Saatler-
ce ve hatta gecelerce zamanlarini bir gazel yazarak meyda-
na koyacagim da akranimin “O! Hakikat ¢ok giizel bir ga-
zel soylemigsiniz” ovgiisiine sahip olacagim fikriyle gegiren
genglerimize acizane soylerim ki emekleri pek bostur, pek

beyhudedir. Kendi tecriibelerimle soylityorum.

Biz simdi siir ihtiyacindan kat kat fazla olarak bilim, sanat,
meslek, beceri 6grenerek aydinlanma ihtiyaci i¢indeyiz. Bun-
dan bagka genglerin su zamanlar1 egitim 6gretim zamanla-
ridir. Bu nazik zamani “siir zehri” ile zehirlersek yazik olur.
Hakikat soylerim ki siirimiz-simdiki haliyle- éldtirticti bir
zehir sayilir, hem dyle bir zehir ki gengleri éldiiriir. Bunu da
kendim tecriibe ettim. Ciinkii siir hayali oldugundan hayal
gliclinii fevkalade yorar. Sagligi koruma kitaplarinda igleri
hayal kuvvetiyle sinirli olan sanat sahiplerinden mesela res-
samlarin, gairlerin en son beyin hastaliklarina ugramakta ol-
duklarini yazmuslardir. Zaten hayal kurmanin sihhat ve hayat
tizerine etkisi herkesin kendinde tecriibesiyle de sabittir. Ha-
yal kurmak insani zayiflatir, 4sabini yorar, en nihayet verem
hastaligina ugratir, birakr.

Iste tekrar ediyorum ki geng sairlerimize acizine bir uyarim
olsun: Siirin ger¢ek manasini anlayacak bir yasa girmeksizin
siir ile meggul olmak hem kisisel hayata ve hem toplumsal

hayata hiyanettir.

Kaynak: Manzara, nu. 4, 15 Nisan 1303/27 Nisan 1887, s. 44-
46, Necat Birinci, Nabizade Nazim, Ankara 1987.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtani

l.e Yanitiniz yanlis ise “Giris: Tarihi ve Sosyo-Kiiltiirel
Baglam” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.b  Yamtiniz yanls ise “Donem ve Topluluk Tanimla-
mast” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.d  Yamtiniz yanls ise “Donem ve Topluluk Tanimla-
mas1” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

4. e Yanitiniz yanls ise “Donem ve Topluluk Tanimla-
mas1” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

5.a  Yanitiniz yanlis ise “Ara Nesil Edebiyatinin Genel
Ozellikleri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

6.¢e Yanitiniz yanhs ise “Ara Nesil Edebiyatinin Genel
Ozellikleri” konusunu yeniden gézden geciriniz.

7.¢c Yanitiniz yanhs ise “Dil, Uslup ve Teknik, Sanatsal
Deger” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

8.c Yanitiniz yanls ise “Ara Neslin Yaymn Organlar1” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

9.a  Yamitiniz yanlis ise “Ara Neslin Yayn Organlar1” ko-

nusunu yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Ara Neslin Yayin Organlar1” ko-

nusunu yeniden gozden gegiriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari
Sira Sizde 1

Tanzimat reformlari, Tiirk edebiyatgilarinin diinyaya, hayata,
olaylara bakis agilarinda hem olumlu hem de olumsuz an-
lamda etkilere yol agmustir.

Olumlu Etkiler:

« Bilim, teknoloji, kiiltiir, sanat alaninda ilerleme ve gelis-
me fikrini vermistir.

o Akl daha fazla ve etkin kullanma baglaminda Rasyona-
lizm akimi 6ne ¢ikmugtir.

o Egitim, hukuk, ekonomi, devlet diizeni gibi alanlarda bi-
raz da daha diizen ve sistem fikri geligmistir.

o Avrupa diinyas: daha yakindan tanimmustir.

Olumsuz Etkiler:

o Batililagma, bizde daha ¢ok tiiketim, israf, eglence seklin-
de anlagilmigtir. Bu da toplumsal ve kiiltiirel ¢okiise yol
agmustir.

o Asrilesme, Batinin yasama bi¢imini, 6rf, adet ve gelenek-
lerini taklit etme seklinde anlasildigindan toplumsal so-
runlara yol agmustir.

« Alafrangalilasma ile birlikte yerli, milli ve Islami degerleri-
miz kiigiik ve degersiz goriilmiis ama Batiya ait biitiin de-
gerler kutsanmaya baglamustir. Bu da bizde kimlik krizine

yol agt1.

Sira Sizde 2

Ara Nesil edebiyatinin daha 6nce gordiigiiniiz Tanzimat ede-

biyatiyla benzer ve farkli yanlar::

Benzer Yanlar::

o Batidan siir, roman, hikaye, tiyatro gibi edebiyat tiirlerine
ait bigimde ve igerikte baz1 yeni unsurlar aldilar.

o Toplumsal sorunlara da yer verdiler.

Farkli Yanlar::

o Tanzimat yazarlar1 kadar giiclii degillerdi.

« Daha ¢ok Batil tarzda egitim veren okullarda okudular.

o Bati edebiyatini genellikle kendi dillerinden takip ettiler.

o Geleneksel Divan edebiyatini kiigtimsemediler, ondan da

beslendiler.

Sira Sizde 3
Bir sairin veremlilik halinin demir eli altinda kivranmasi
demek miizminlesmesi, hastalikli bir hal i¢inde kalmasi,

toplumsal sorunlar yerine bireysel ask acilar1 iginde bogul-

masl, sanatsal ve toplumsal fayda anlaminda tiretici olama-
mas1 demektir. Veremlilik hali, marazi hassasiyet, melanko-
li, hastalikli duyarlik gibi terimlerle de ifade edilmekte ve bu
halin sair ve yazarlari igten ige ¢iirtittiig, saglikli bir ede-
biyatin dogmasina engel oldugu kabul edilmektedir. Tiirk
milleti ¢ok 6nemli toplumsal ve siyasi sorunlarla bogusur-
ken, sair ve yazarlarin bireysel ask acilar1 ile oyalanmasi hog

goriilmemistir.

Sira Sizde 4

Mehmet Celal'in “Tasvir-i Cané4n” siirinden alinan bélimin
diizgtin bir nesir ctimlesine donistiiriilen sekli soyledir:

“Ey goklere mensup giizel ve hos sevgili! Meclisinde gegirdi-
gim zamani mahzun kalp hayale aldik¢a, hasret ile mecntin

mu olsun?”

Sira Sizde 5

Giinliik kiigitk konu ve duygularla biiyiik ihtiras ve davalar

arasindaki farklar:

«  Giinliik kii¢iik konu ve duygular, bir yakinin 6liimii {ize-
rine hissedilen aci, gigek bocek sevgisi, bir sevgiliye duyu-
lan agk ve onun buna cevap vermemesi iizerine hissedi-
len tiziinti duygusu, baharin gelisinden duyulan seving,
sonbahar mevsiminin verdigi hiiziin duygusu, 6len bir
kelebege duyulan tiztintii gibi bireysel olay ve konulardir.

 Biiyiik ihtiras ve davalar ise Tiirk milletinin 6lim kalim
savaslari, biytik gogler, milli felaketler, Tirk devletinin
yikilmasi, Tiirk milletinin milli birlik ve biitiinliigiiniin
dagilmasi, Tiirk topraklarinin yabancilarin eline gegmesi,
milli kimlik ve kiiltiir degerlerinin aginmasi, yozlagmasi

gibi ortak toplumsal, milli sorunlardur.

Sira Sizde 6

Eskiden gazetelerde edebi tiriinlere birkag tiirlii yer verilirdi:

o Uzun romanlar, her giin birkag sayfa yayinlanmak sure-
tiyle tefrika edilirdi. Béylece bir, iki ay veya daha fazla
stireyle roman, her giin par¢a parga yaymlanirdi.

» Edebiyatcilar arasindaki edebi tartigmalara yer verilirdi.

o Edebiyatcilar kose yazar: olarak calistirilir, bu koselerde
edebiyata da yer verilirdi.

o Edebiyat ekleri yayinlanirdi.

» Edebiyatgilarla yapilan miilakatlara yer verilirdi.
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TANZiMAT DONEMi TURK EDEBIYATI-II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;
(@ Ara Nesil siirinin genel 6zelliklerinin siralayabilecek,
(& Ara Nesil sairlerinin biyografisiyle siirlerinin niteliklerini ifade edebilecek,
(& Ara Nesilde mensur siir tiiriiniin 6zelliklerini dile getirebilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

o Ara Nesil o Ismail Safa

o Siir o Mehmet Celal

e Mensur Siir e Menemenlizaide Mehmet Tahir
o Bat1 Edebiyat1 o Nigar Binti Osman

o Tiirk Edebiyat1 o Nabizdde Nazim




GiRiS

Bu iinitede, Ara Nesilde yazilan siirlerin niteligi ve genel gortiniimii konu edinilecektir.
Bu amagla ilk olarak Ara Nesil siirinin genel 6zellikleri ele alinacaktir. Bununla birlikte
Ara Nesilde 6ne ¢ikan sairlere yer verilecektir. Ugiincii olarak ise Ara Nesilde mensur siir
tiirtinde verilen tiriinler degerlendirilecektir.

ARA NESIL SiiRiNiN GENEL OZELLIKLERi
Ara Nesil sairlerinin ve siirinin ortak ve genel 6zellikleri maddeler halinde soyle belir-
tilebilir:

1. Ara Nesil sairleri, bir bildirge, dergi ve bagkan etrafinda ortak karar almis ve hareket
etmis bir edebiyat akimi degildir. Bunlar, hem Muallim Naci gibi eski geleneksel divan
edebiyati anlayigin1 benimseyen sairlerden hem de Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiil-
hak Hamit gibi yenilikei sairlerden etkilenmis ve beslenmislerdir.

2. Ara Nesil sairlerinin siiri, geleneksel divan siiri anlayigiyla Batili anlamda modern
ve yeni siirin bir sentezidir. Eski siir anlayisini tamamen reddetmedikleri gibi yeni siir
anlayisini da tamamen almiyorlardi. Her iki siir anlayisindan iglerine yarayan unsurlari
ve motifleri alarak orta yolcu bir siir tirettiler. Bu bakimdan bu gruba ayrica “thmlilar”
da dediler.

3. Hem toplumsal hem de bireysel konulara yer verdiler. Ama en ¢ok tabiat, 6lim, ask,
agki doguran ve aracilik eden kiiglik nesneler, esyalar, hiiziin, gozyasi, verem, aile, cocuk
gibi bireysel konulari ele aldilar. Konulari, genellikle kii¢iik, siradan ve giinliik ilgi alanla-
riyla sinirlidir. Bityiik davalarin ve meselelerin pesinde olmamiglardir. Ya da biiyiik dava
ve meseleleri giiclii ve etkili bir sekilde isleyememislerdir. Bununla birlikte tasavvuf, din,
kahramanlik, savas, felsefe gibi konulara da degindiler.

Uriinlerini genellikle ikinci Abdiilhamit'in baskici déneminde verdikleri igin siyasi
ve sosyal konulara isteseler de girememislerdir. Dolayisiyla genellikle bireysel konular1
islemek zorunda kalmislardir.

4. Hem divan siiri nazim sekillerini hem Batili nazim sekillerini hem aruz veznini hem
de hece veznini birlikte kullandilar.

5. Ara Nesil sairleri, kendi aralarinda her anlamda tam bir uyum ve birliktelik halinde
degillerdir. Bu bakimdan Ara Nesil sairlerini s6yle siniflandirabiliriz:

a. Divan Siiiri Gelenegine Baghi Olanlar: Elhac [brahim Efendi, Seyh Vasfi, Mehmet

Salahi, Muallim Feyzi, Hoca Hayret Efendi, Ali Ruhi, Miistecabizade Ismet. Bun-
larin hem yasantilari, giyinis kusanislari, aligkanliklari, hayata ve olaylara bakiglar:

Edebi Akim: Birden fazla
edebiyatcinin bir araya gelerek
kendilerinden dnceki edebiyat
akim ve anlayislarina tepkilerini
ve yapmak istedikleri edebiyatin
felsefesini, teknik, estetik
degerlerini ve ilkelerini ortak bir
bildirgeyle edebiyat kamuoyuna
ilan eden, 6zgiin bir edebiyat
ortaya koyan ve kendilerinden
sonra gelenlerce takip edilen
edebiyat hareketine denir.
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Fenni Siir: Zevki oksayan ve
akla uygun sozlerden olugan

siir. Bir tabiat olayini sairlik
giicilyle siisleyerek ortaya konan
coskulu siir. Tabiatiistii hayallere
yer vermeyen, gercege ters
diismeyen, tabii olaylarin sairane
bir slupla ifade edildigi metin.

SIRA SIZDE

2/
-

hem icerik ve sekil 6zellikleri bakimindan siirleri, biiyiik dl¢iide geleneksel divan
sairi ve siiri etkisindedir. Bir bakima divan siiri anlayisinin stirdiiriimciileridir.
Tenkit yazilariyla yeni edebiyat anlayisini elestirmislerdir. Daha ¢ok Muallim Naci
etrafinda toplanmiglardir.

b. Bati1 edebiyat: Etkisinde Yeniligi Savunanlar: Nabizdde Nazim, Abdiilhalim
Memdih, Ali Ferruh, Hiiseyin Kamil, Halil Edip, Andelib, Mehmet Celal gibi Ara
Nesil grubu i¢inde yer alanlarin bir kismi da Bat1 edebiyat1 etkisinde gelisen bir
yenilesmeyi savunurlar. Bu sairler daha ¢ok Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiil-
hak Hamit etrafinda toplanmuslar, bu iki sairi 6ncii olarak gérmiisler ve bunlarin
etkisinde kalarak siir yazmiglardir. Bunlar genellikle realizme, naturalizme, poziti-
vizme, rasyonalizme, materyalizme uygun akli ve fenni siirler yazmiglardir. Arala-
rinda romantik siir yazanlar da olur.

Bu grup, bir bakima Servet-i Fiinun siirinin hazirlayicilar: olmustur.

c. Geleneksel Edebiyatla Modern Edebiyati Sentezleyen Grup: Ara Nesil grubunun
bir kismi da ne tamamen eski edebiyat taraftar1 ne de tamamen yeni edebiyat
anlayigina baglhidir. Bunlar hem eski edebiyattan hem de yeni edebiyattan bazi
unsurlar: alarak bir bakima eski yeni karisimi ya da sentezi diyebilecegimiz bir
edebiyat tiretirler. Hem Recaizade Mahmut Ekremden hem de Muallim Naciden
etkilenirler. Ali Kemal, Ahmet Rasim, Recep Vahyi bu gruba 6rnek olarak verile-
bilecek isimlerdir.

6. Ara Nesil sairleri, bir taraftan geleneksel divan siirinin sabit nazim sekillerini kulla-
nirken obiir taraftan sone, terzarima, ¢apraz kafiye, sarma kafiye gibi Bat1 edebiyatindan
alan nazim sekillerine yer verirler.

7. Goze gore kafiye degil, kulaga gore kafiye anlayisi da bu donemde karsimiza ¢ikar.
1895 yilinda Hasan Asaf, Malumat dergisine “Burhan-1 Kudret” adl1 bir siir génderir. Bu
siirin:

Zerre-i ntirundan iken muktebes
Mihr ti mehe etmek isdret abes

beytinde “abes” kelimesiyle “muktebes” kelimesi kafiye yapilir. “Abes”in sonunda Arap
harfleriyle peltek se (=), “muktebes”in sonunda da sin () harfi vardir. Yani kafiye yapilan
harfler, yaziliglar1 ve resimsel sekilleri bakimindan farklidir. Ancak kulaga ¢arpan sesleri
agag1 yukar: aynidur, ikisi de s harfidir. Bu konuda tartigmalar olur. Kimisi eski geleneksel
kafiye anlayisina gore bunlarin kafiye olamayacagini yani goze gore kafiye olmadigini soy-
ler, bazilar1 da kulaga gore kafiye oldugunu ve kabul edilebilecegini soylerler. Bu tartigma
bir bakima siirin yazilan mi yoksa sdylenen mi oldugu tartismasini da beraberinde getirir.
Tiirk halk siiri ylizyillardan beri kulaga sdylenen bir siirken divan siiri kgida yazilan bir
siirdir. Yani kulaga gore kafiyede harflerin ses benzerligi yeterken goze gore kafiyede harf-
lerin yazilis benzerligi esas alinmistir.

8. Tablo alt1 ya da tablo i¢in siir yazma gelenegi de Ara Nesil siirinin bir ortak 6zel-
ligi olarak karsimiza ¢ikar. Bazi sairler, tabiat tasviri, ¢ocuk resmi, kitap okuyan geng
kiz resmi, kelebek, kus, cigek gibi resimlerin, tablolarin altina veya yanina o tablonun
konusuna uygun siirler yazdilar. Tablo ya da resimler, sair i¢in bir ilham kaynag: olus-
turuyordu.

9. Ara Nesil sairleri birinci sinif sair degillerdir.

Ara Nesil siirinin divan siirinden hangi bakimlardan farkliliklar gosterdigini arastiriniz.
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BAZI ARA NESIL SAIRLERi
Baslica Ara Nesil sairleri sunlardir: Abdiilhalim Memdith, Ahmet Rasim, Ali Kemal, Be-
siktaglh Muhyiddin, Faik Esad (Andelib), Ibniirresad Ali Ferrtih, Ismail Safa, Manastirl
Mehmet Rifat, Mehmet Celél, Menemenlizdde Mehmet Tahir, Muallim Feyzi, Mustafa
Resit, Miistecabizade Ismet, Nabizade Nazim, Recep Vahyi, Sezaizadde Ahmet Hikmet, Sair
Nigar Hanim, Seyh Vasfi, Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil, Veys Pasa-zade Ali Ruhi.

Biz burada Ara Nesil grubu sairlerinden 6nemli gordiiklerimizin hayatlari, eserleri ve
edebiyatlar1 hakkinda bilgi verecegiz.

ismail Safa (1867-1901)

Dogumu ve Ailesi: Ayni zamanda sair olan ve Mekkede Hicaz /
mektupgusu olarak bulunan Trabzonlu Behget Efendinin oglu-

dur. Annesi, Aksemseddin’in torunlarindan olan Ayse Samiye
Hanimdir. Ismail Safa, 21 Mart 1867'de Mekkede dogar. 7 ya-
sindayken annesini, 13 yasindayken de babasini kaybeder.

Egitim Hayat: Babasi lditkten sonra Mekkeden Istanbul’a
gelip kardesleri Ahmet Vefa ve Ali Kdmi ile Dariissafaka’ya kay-
dolurlar.

Yaptig1 isler: 1886'da Dariissafaka’y: bitirdikten sonra Ev-
kaf Nezareti Masarifat Kaleminde (Vakiflar Bakanligi Masraflar
Biirosu) memuriyete bagladi. Daha sonra Istanbul Telgrathane-
si Muhabere memurluguna gegti.

1887'de Mekteb-i Idadi-i Miilki (Siyasal Bilgiler Okulu)de
edebiyat O0gretmenligine basladi. 1890da Meclis kaleminde
miisevvitlik gorevinde bulunur.

Ikinci Abdiilhamit yonetimine karst ¢ikan Mahmut
Celaleddin Pasanin ogullar1 Prens Sabahattin ve Liitfullahin
Ozel 6gretmenligini yapmasi, Tevfik Fikret'le dost olmasi gibi
etkenlerle ve bagka kisisel sebeplerle ve diinya goriisii bakimin-
dan Tkinci Abdiilhamit yénetimine karsi olmustur. Bu muhale-
fetini bazi yazy, siir ve davranislariyla ortaya koymustur. “Gel-

e

smail Safa Bey

meyecek mi?”, “Ey Halk Uyan’, “Sultan Hamide” gibi siirlerinde K Kaynak: KimdirKimdir. “’W

bu muhalefetini gérmek miimkiindiir.

Ismail Safa, Ikinci Abdiilhamit iktidarina kargt olan muhalif gruplar iginde siyasi mii-
cadelelerde bulunur. Buna su ¢arpici 6rnegi vermek miimkiindiir. 1899'da Giiney Afrikal
Boerler olarak bilinen yerli halk, kendilerini sémiiren Ingilizlere kars1 isyan savast baslat-
tilar. Buna “Transval Savast” denir. Ismail Safanin da iginde bulundugu yetmis kadar ede-
biyatgy, fikir ve devlet adamy, Ingiliz biiyiikelgisi Sir Nicolas O’Conor’a gidip Ingiltere’nin
bu savasta galip gelmesini isteyen 89 imzali bir metin sundular.

Amaglar1 Ingiliz aleyhtari bir siyaset izleyen Ikinci Abdiilhamite karsi Ingilterenin
destegini saglamaktir. Bu tesebbiisiin sonucu olarak Ismail Safa, I¢isleri Bakanliginin 29
Nisan 1900 tarihli yazisi ile Sivas’a siirtiliir. Sivasa gitmeden 6nce ilerde biiyiik Tiirk ro-
mancisi olacak olan oglu Peyami Safa dogar.

Evliligi ve Cocuklar1: Once Refia (Vicdan) Haninr'la evlendi. Refia Hanim'dan 1893’te
Selami adli gocugu oldu. ilk esi, 1893’te geng yasta veremden &ldii.

Daha sonra Server Bedia ile evlendi. Bu esinden 1894’te {lhami Safa adli cocugu dog-
du. Bir siire sonra verem olan Ismail Safa, hava degisimi i¢in Midilli’ye gitti. Bu arada
Semra ve Ulya adli iki kiz1 dogdu.

Oliimii: 24 Mart 1901'de de Sivas'ta 6ldii.

Miisevvit: Taslak yazi hazirlayan
katip.
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Mukayyet Kafiye: Zengin kafiye
demek olup ikiden fazla ses
benzerligi yapilan kafiyedir.

Eserleri: $iir: 1. Siinithat (1889), 2. Huz Ma Safa (1892), 3. Magdiire-i Sevdd (1892), 4.
Mevlid-i Pederi Ziyaret (1896), 5. Mensiyyat (1896), 6. Hissiydt (1910), 7. Intak-1 Hakkin
Tahmisi (1910).

Elestiri: 1. Muhdkemat-1 Edebiyye (1329), 2. Miildhazat-1 Edebiyye (1897).

Terciime: 1. Vehametli Sevdalar (1310, roman, yazari: Emanuel Conzalet, kardesi Ah-
met Vefa ile birlikte Fransizcadan cevirdiler).

Edebiyat Hayat1: Ismail Safa, ilk edebiyat zevkini sair olan babasindan almistir. Da-
riigsafaka 6grencisi iken siir yazmaya baglamistir. Muallim Nacinin destek ve tesvikleriyle
siire agirlik vermis ve ilk siirlerini de yine Muallim Nacinin edebi stitununu yonettigi
Terciiman-1 Hakikat'te yayimlamigtir.

Bu gazetenin yaninda Saadet, Miiriivvet, Imdadii’l-Midéad, Mecmua-i Muallim, Mirsad,
Resimli Gazete, Hazine-i Fiinun, Mektep, Maltumat, Musavver Maliimat, Maarif, Servet-i
Fiinun, Pul Mecmuast, Irtika, Giilsen-i Edep, Mecmua-i Edebiyye gibi gazete ve dergilerde
riin yayimlar.

Mirsad gazetesinin ve Maarif dergisinin basyazarligini yapti. Gériildiigii gibi Ismail
Safa, hem eski hem de yeni edebiyat taraftarlarinin yayin organlarinda iirtin vermistir.
Bu durum siirlerine de yansiyacak ve o, hem eski hem yeni edebiyat unsurlarina yer ve-
recek ve bu yoniiyle Ara Nesil sairlerinden biri olacaktir. Muallim Naci, kendisine “sir-i
maderzad” (anadan dogma sair) unvanini vermis ve daha sonra hep bu unvanla anilmistir.

Siiri: 1884-1892 yillar1 arasindaki siirlerinde geleneksel edebiyatin, divan siirinin ve
Muallim Naci'nin etkisi altinda kalmistir. 1892-1895 yillar1 arasinda ise siirinde yenilik un-
surlar1 da goriliir. Siirlerinde karsilikli konusmalara, olay anlatimina ve nesre 6zgii baz
unsurlara yer vermeye baslar. Servet-i Fiinuncularin bazi diisiince ve ilkelerini benimser,
bazilarini da benimsemez. Mesela kafiye konusunda Servet-i Fiilnuncularla ayni goriistedir.

Konularz: §iirlerinde daha ¢ok ask, aile, cocukluk hatiralar, tabiat, rintlik gibi bireysel;
Allah, peygamber sevgisi, dini abideler gibi dini; 6liim, kéinat gibi felsefi konular tizerinde
yogunlagmistir. Bunlarin yaninda milli, sosyal, siyasi ve egitici konulara yer vermekle bir-
likte bunlar, biyiik bir yektin tutmamaktadir.

Tabiat konusunu daha ¢ok giizel ve mutluluk veren bir manzara ve bunun kargisinda
duyulan nesenin terenniimii biciminde ele alir. Ask konusunda ise daha ¢ok beseri aski
ele alir ve agkin ac1 veren boyutu tizerinde durur. Ask kaynakli ayrilik ve hasret, hiiziin
duygular1 daha belirgindir. Mekkede gecen ¢ocukluk giinlerinin hatiralari, bazi aile {iye-
lerinin, yakinlarinin 6liimleri, bu 6liimlerin verdigi acilar, 6liimiin ne olup olmadig: gibi
konular siirlerine yansir.

Kuvvetli bir Allah inanci olan Safa, baz1 siirlerinde kéinatta goriilen olaganiistii nizam,
mitkemmellik ve giizellikten yola ¢ikarak Allah'in varhigini, birytikliigiini ortaya koymaya
caligir. Kéinati Allah'in hayranlikla seyredildigi bir sanat eseri olarak algilar.

Bu arada Islam’in 6nde gelen kisileri ve kurumlar1 hakkinda da siirleri bulunmaktadur.
Baz siirlerinde de zavalli ve fakir insanlara karsi duyulan merhamet duygusu hissedilir.
Genglere 6giit veren, egitici, 6gretici nitelikte ve ilmin 6nemine vurgu yapan metinleri de
vardir.

Ikinci Abdiilhamit’i elestiren bazi siirlerinin yaninda Intak-1 Hakkin Tahmisi adli met-
ni de Bahriye Nazir1 (Denizcilik Bakan1) Hasan Hiisnii Paga’y1 elestiren bir hicivnamedir.
Ismail Safa, Tiirk-Yunan Savagi, Fatih Sultan Mehmet ve Osmanli hakkinda milli duygula-
rin1 dile getiren baz siirler de kaleme almistir.

Sekil Ozellikleri: Sair, siirlerinde genellikle divan siiri nazim sekillerine yer vermis-
tir. Daha sonralar1 ayrica serbest miistezat ve serbest nazim denemelerinde de bulun-
mugtur. Biitiin siirleri aruz vezniyledir. Kuramsal olarak kulak i¢in kafiye anlayigini sa-
vunmakla birlikte siirlerinde bu ilkeye uymamistir. Mukayyet kafiyeye asir1 diiskiindiir.
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Dil ve tslubu dikkati ¢ekecek ol¢tide yalindir. Arapga ve Fars¢a tamlamalara fazla yer
vermemis, Tiirkce kelimelere agirlik vermeye ¢alismistir. En ¢ok konusma, hitabet ve
tahkiye tisluplarina bagvurmustur.

Mehmet Celal (1867-1912)
Dogumu ve Ailesi: 1867de Istanbulda dogmustur. Ailesi Bu-

haralidir. Ayni zamanda sair olan babasi, Jandarma Dairesi /
Reisi Ferik Ismail Hakki Pagadir. Ismail Hakk: Paganin dedesi
Buharali Osman Efendi, Buharadan Istanbul’a gelip orada ev-
lenmis ve bu evlilikten Mehmet Cel4l'in dedesi Mehmet Efendi
dogmustur. Mehmet Efendi de askeriyede binbag1 olmustur.
Egitim Hayat1: Diizenli bir egitimi olmamustir. Babasindan
ve bazi 6zel hocalardan Farsga, edebiyat, matematik gibi dersler
almistir. Cocuklugu babasinin gorevi dolayisiyla Sam, Beyrut,
Erzurum, Adana, Edirne gibi degisik vilayetlerde ge¢mistir.
Yaptig1 Igler: 15 yasinda Jandarma Dairesine katip olarak
girmistir. Bu arada musiki ve edebiyatla ilgilenir. Hem sevdigi
Rum kiz1 Annadan hem de karist Fehimeden ayrilik onu der-
beder bir hayata siiriikler ve asir1 igki aligkanligina tutuldu. Bu
nedenle memuriyet gorevini iyice aksatir. Bir aralik Semsi’l-
Maarif Mektebi ve 6zel okullarda yazi ve Tiirkge dil bilgisi ders-
leri verir. I¢kiye diiskiinliik, bohem hayati, asir1 hiiziin, keder,
karasevda gibi duygular onu delirme noktasma getirmistir.
Cilginca, delice, aykir1 ve garip davranislarda ve taskinliklarda

bulunur. Siirekli sarhos dolasmaya baslar. Bir aralik timarhane- Kaynak: M. Fatih Andi, Ara Nesil Sairi

de yatar. 1909'da Jandarma Dairesi Tahrirat Kalemi (Yazi Isleri K

Mehmed Cely

Miudiirlugii) ndeki memuriyetinden emekli olur.

Evliligi: 5 kere evlenip bosanir. Ilk genglik yillarinda Biiyiikadada Koge oglu Kirkor
adli bir Rum’un Anna adli kizina 4sik olur. Sevgilisi Anna, ona olan aski ve onun yasadig1
yer olan Biiyiikada, bes kez evlenmesine ragmen onu 6mrii boyunca etkisi altinda birak-
mus ve eserlerinin ilham kaynagi olmustur. Anna, Mehmet Celal'in askina kargilik vermez
ve bagkasiyla evlenir. Mehmet Celal bagka birisiyle evlenir ama bu evlilik kisa siireli olur
ve ondan bosanir.

Daha sonra Annaya benzeyen, sar1 sagli, mavi gozlii muhacir kizi Fehime adli bir kizla
evlenir. Fehime, 14 yasindadir ve dogum yaparken 6liir. Karisinin 6liimii de onu ¢ok etki-
ler. Bu etki, bir¢ok siirinde kendini gdsterir.

Oliimii: Perisan hayata daha fazla dayanamamis ve 26 Ocak 1912'de 45 yasinda iken
¢ok icki icmekten dolay1 yakalandig: karaciger hastaligindan 6lmiistiir. Yenikap: Mevlevi-
hanesi Mezarligina gomiilmiistiir.

Siir Kitaplarr: 1. Adada Soylediklerim (1886), 2. Sultan Osman Gazi Yahud Bir Sayydd-1
Hiimayiin-Baht (1891), 3. Sultan Orhan Gazi Yahud Bir Kahraman (1891), 4. Fatih Sultan
Mehmed-i Sani Yahud Istanbul Fethi (1891), 5. Yavuz Sultan Selim-i Evvel Yahud Afitab-1
Satvet (1891), 6. Kanuni Sultan Siileyman Yahud Fiituhat (1891), 7. Yildirim Bayezid-i Evvel
Yahud Bir Cihangir (1891), 8. Sultan Mehmed-i Salis Yahud Fatih-i Sehir (1891), 9. Sultan
Bayezid-i Sani Yahud Elvah-1 Zafer (1891), 10. Hiidavendigar Gazi Yahud Fetihler ve Koso-
va Sahrast (1891), 11. Celebi Sultan Mehmed Yahud Miiceddid-i Devlet (1892), 12. Sultan
Selim-i Sani Yahud Muzafferiyyet (1892), 13. Zdide-i Sair (1894), 14. Gazellerim (1894), 15.
Asar-1 Celal (1894), 16. Siiriid (1895), 17. Elvah-1 Sairane (1895), 18. Sir-i Gaza (1895), 19.
Sevketlii Padisahimiz Gazi Biiyiik Abdiilhamit Han-1 Sani Efendimiz Hazretleri (1900).
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Dekadanlik: Dekadan,
“diiskiinlesmis”anlamina gelen
Fransizca bir kelimedir. 19. yiizyil
sonlarinda Fransa'da Sembolizm
akimina mensup bir grup aykin
¢ikislar yapan sanatglya, edebiyati
soysuzlagtirdiklari suclamasiyla
“Dekadan”ismi verilir. Bizim
edebiyatimizda Ahmet Midhat
Efendi, Servet-i Fiinun sairlerini
hem kullanilmayan kelimelere
yer verdikleri hem de karmagik
imge drettikleri icin Dekadanlikla
suglamistir.

Edebiyat Hayat1: Anadolunun degisik yerlerinde halk edebiyatini tanir. Leyla ile Mec-
nun, Agik Kerem, Agik Garib, Sah Ismail, Asik Omer ve Dertli’yi okur. Bu birikim, siirle-
rine halk edebiyatinin etkisi olarak yansimustir.

[lk edebi iiriinlerini 1884’ten itibaren Terciiman-1 Hakikat gazetesine gondermeye bas-
lar. Bu gazetenin edebiyat siitununu o zaman Muallim Naci yonetmektedir. Dolayisiyla
edebiyata Muallim Naci mektebinde baglad:.

Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat'ten ayrilip Saadet gazetesine gecince Mehmet
Celal de siirlerini bu gazeteye gondermeye baslar. O, biiyiik oranda Nacinin izleyicisidir.
Recaizade Mahmut Ekrem-Muallim Naci karsitliginda o Muallim Nacinin yaninda yer
almigtir.

Muallim Naci, onun siirleri hakkinda degerlendirme, elestiri yazilar1 yazarak onun
siirde gelismesini saglar. Bu arada Safak, Ceridetii’l-Hakdyik, Giilsen, Gayret, Miiriivvet,
Musavver Maarif, Musavver Siikilfe, Haftalik Maliimat, Rehber-i Saddet, Canta gibi dergi
ve gazetelere de tiriin gonderir. Siirlerini kolay ve kisa zamanda yazdig igin kendisine
“sair-i zi-irtical” (dogaclama yapabilen sair) denilmistir.

Siiri: Mehmet Celal, asag1 yukar1 1887 yilina kadar genellikle divan edebiyat: anlay1-
sina bagli iken bu yildan itibaren divan siiri anlayisinin yaninda Batili anlamda yeni siir
anlayis1 ve unsurlarina da yer vermeye baslar. Dolayisiyla hem eski hem yeni hem Dogulu
hem Batili siir unsurlarini birlikte kullanma siireci yani Ara Nesil grubu anlayisina gecisi
1887den sonradir.

[k siirleri cogunlukla, etkisinde kaldig1 Muallim Naci’ye nazirelerden olusur. Bu na-
zirelerinde Muallim Naci’nin yaptig1 gibi hem divan siiri nazim sekillerini hem de Batili
nazim sekillerini kullanir. Mesela “Istifa” siirinde Bati kaynakli bir nazim gekli olan ¢apraz
kafiyeye yer verir, bununla birlikte diger pek ¢ok siirinde de divan siiri nazim sekillerini
kullanir.

Mehmet Celal, divan edebiyatina tamamen taraftar olmadig: gibi biitiiniiyle kars1 da
degildir. Divan sairlerine sayg1 duyar. Divan edebiyatinda 6nemli sayilacak dl¢iide sairane
levhalar ve hikmetli metinler gormektedir.

Ancak onlarin siirlerinde agir1 miibalagalara, tuhaf hayaller ve giiliing goriintiilere, ko-
mik ve biktirici eskimis mazmunlara, suniliklere yer vermelerini, nazireciliklerini, ebced
hesabiyla tarih diisiirme i¢in suni manzumeler yazmalarini, nazim oyuncakg¢ilig yapma-
larint elestirir.

Fakat daha sonra tarihleri oyuncak olarak degerlendirmekten vazgecer. Baslarda kendisi
de nazire yazmasina ragmen sonralar1 nazireciligi hos karsilamaz ve bunu iretici bulmaz.
Ona gore divanlarin hepsi bastan sona giizel siirlerden olusmayabilir. O yiizden edebiyat
heveslisi genglerin iyi ve giizel siirleri secebilme kabiliyetine sahip olmalar1 gerekmektedir.

Servet-i Fiinun Elestirisi: Diger yandan Servet-i Fiinuncular1 divan edebiyat1 gibi
kendi edebiyatimiz1 bilmeden Fransiz edebiyatini taklit etmekle, milli olmayip alafranga
olmakla, ahlaka aykir1 bir edebiyat yapmakla, vezin ve kafiye gibi siir tekniklerine hakim
olmamakla, dili yanlis kullanmakla, garip bir iislup kullanmakla, dekadanlikla suglar.

Mehmet Celale gore Servet-i Fiinuncularin kulak igin kafiye anlayis1 dogru degildir.
Kullandiklar: garip sifatlar ve sifat tamlamalar1 milli zevke ve milli edebiyata aykir: tasar-
ruflardir. Yine @isluplarinda belirgin bir unsur olan “oh, ah, ve, ne, ne de, ve yine...” gibi
kelimelerin kullanimini gereksiz bulur.

Servet-i Fiinuncularin, Fuzuli, Baki, Ruhi, Seyh Galip gibi biiyiik Tiirk sairleri durur-
ken Victor Hugo, Francoise Coppee, Alfred de Musset gibi Batili edebiyatgilar1 6rnek alip
kendilerine tistat edinmelerini siddetle elestirir. Diisiince ve inan¢ baglaminda da Servet-i
Fiinuncularin dini ilimler, {slam felsefesi ve Dogu kaynaklarindan beslenmek yerine Biich-
ner, Schopenhaur, Voltaire gibi Bat1 diisiince adamlarindan etkilenmelerini dogru bulmaz.
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Servet-i Fiinuncularin edebi goriislerinin, eserlerinde ortaya koyduklar: duygu ve dii-
stincelerin 6zgiin olmayan ve Batrdan aktarma seyler oldugunu ileri siirer. Onlar Osmanl
ve Islam edebiyati yerine Musset, Coppée gibi Batili edebiyatcilardan feyizlenmektedirler.

Siirinin Konular1: Mehmet Celal, siirlerinde baslica iki konuya yer verir: Romantik
ask ve tarih.

Ask: Romantik bir sair olan Mehmet Celal, bireysel konulu siirlerinde daha ¢ok ask
konusunu ele almistir. Aski da romantik boyutuyla degerlendirmis, melankoliyi, hiiziin ve
kederi, marazi (hastalikli), asir1 romantik bir agk duyarliligini derinlestirmistir.

Asir1 abartilmis gozyasili ask duygularina yer veren siirlerinde Recaizdde Mahmut
Ekrent’in etkisi vardir. Dolayistyla hem Muallim Naciden hem de yeni edebiyatin 6nciisii
olan Recaizdde Mahmut Ekremden beslenerek mutavassit (1liml1) bir sair olmustur.

Romantik agk duygularinin dile getirildigi mevsimler ise genellikle ilkbahar ve son-
bahardir. Ilkbahar, agk nesesini ve heyecanini; sonbahar ise sevdiginden ayrihigin verdigi
hiiziin duygusunu iretir. O, askinin yasandigi, duygularina karsilik olan 6znel bir tabiat
tasviri yapar.

Ask siirlerinin mekani genellikle bulutlu, yagmurlu atmosferiyle Biiyiikadadir. Clinki
deli gibi asik oldugu Rum Anna, Biiyiikadada yasamaktadir. Bityiikada’y1 o, agklarinin ya-
sandig1 romantik dogal ortamiyla algilar ve askina mekén olan boyutunu tasvir eder. Bu
bakimdan o “ada sairi” olarak taninmugtir.

Onun asir1 duygulu, gozyasily, hiiziinli ask duyarliliginin olugsmasinda en 6nemli et-
ken, geng yaslarda 4sik olup da askina cevap alamadigi Rum kizi Annadir. Annanin aski,
onu uzun siire mesgul etmis ve agk konulu siirlerinin ilham kaynag: olmustur. Adada Soy-
lediklerim (1886) adl kitabindaki siirler, Biiyitkadada Koge oglu Kirkor adli bir Rum’'un
kiz1 olan Anna’ya olan biiyiik agkinin tiriintidiir.

Kederli hiiziinlere gark olmasmin ve gozyaslar1 dokmesinin sebeplerinden biri de
Annaya benzettigi esi Fehime'nin geng yasta vefat etmesidir. Bu olay da onu ¢ok etkilemis
ve bu etki, siirine de yansimistir. Bir agk hastalig1 olan vereme de romantik bir duyarlikla
yer vermistir.

Onun ideal sevgili tipi ve asik oldugu kadin, Anna’y1 ve geng yasta 6len sevdigi karis
Fehimeyi ¢agristiran sar1 sagli, mavi gozlii kadin tipidir. Hem Anna hem de Fehime, sar1
sacli ve mavi gozlidiir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Anna, Mehmet Celal'in agkina karsilik vermeyip bir bas-
kasiyla evlenmistir. Dolayisiyla bu durum, onun siirine zalim, yiiz vermeyen, eziyet et-
mekten zevk alan, vefasiz kadindan yakinma bi¢iminde yansimistir. Bu yaklasim da daha
¢ok divan edebiyatina 6zgiidir.

Diger yandan Anna, Hristiyan bir Rum kizi oldugu i¢in Mehmet Celal siirlerinde bol-
ca Yunan mitolojisine géndermelerde bulunmustur. Sevgilisini eski Yunan mitolojisinden
aldig1 kavramlarin ve imgelerin yardimiyla tasvir etmeye ¢alismistir.

Tarih: Mehmet Cel4l siirinin ana konularindan birisi Osmanl: tarihi ve Osmanli sul-
tanlaridir. O, on iki Osmanl padisahinin hayat hikéayelerini yiiceltici ve hamasi bir iislupla
manzum birer tarih, miistakil mesneviler halinde yazmigstir.

Bunlar kiigiik kitapgiklardan olusur. Bu ¢alismalariyla o, Osmanl sultanlarinin ta-
rihini siir seklinde yazan ilk sair olmustur. Bu arada kendi devrinin sultan1 olan Ikinci
Abdiilhamit’i iktidarda iken yiiceltici ifadelerle 6ven siirler yazmus, ancak iktidardan diis-
titkten sonra Ikinci Megrutiyet déneminde Isyan adli romaninda elestirmistir.

Vezin: Mehmet Celdl, biitiin siirlerinde aruz veznini ustaca ve kolaylikla kullanmustir.
Bagka bir vezne yer vermemistir. Bazi uzun siirlerinde, 6zellikle son siirlerinde farkl sa-
yida vezne yer vermistir.
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Nazim Birimi: Siirlerinde kullandig1 nazim birimleri genellikle beyit ve dértliiklerden
olusur. Nadiren ti¢liik, beslik gibi birimlere de yer verir.

Nazim Sekli: Nazim sekillerini kullanma bakimindan da Ara Nesil grubuna uygun bir
tavir sergilemistir. i1k siirlerinde, 1884-1894 yillar1 arasindaki siirlerinde geleneksel divan
siiri nazim sekillerine yer verirken daha sonralar1 yeni ve Batili nazim sekillerine de yer
vermeye baslamustir.

Yeni ve Batili nazim sekillerinden diiz kafiyeli, capraz kafiyeli, sarma kafiyeli, sone, ser-
best miistezad nazim sekillerine yer verdigini goriiyoruz. Bunlarin yaninda yeni ve serbest
sekiller de denemistir.

Kafiye: Mehmet Celal, goz i¢in kafiye anlayisina baglhdir. O, kafiyede harflerin sesle-
rini degil, yaziliglarini esas alir. Siirlerinde genellikle iki harften olugan tam kafiyelere yer
vermistir. A¢ik, anlagilir, yalin bir @islubu vardir. Bazi siirlerinde ctimlenin iki veya daha
fazla misraya tagmasi anlamindaki anjambman uygulamasini goriiyoruz.

Uslup: Mehmet Celal, lirik bir sairdir. Duygu ve diisiincelerinde samimidir ve siirine
hiiziin duygusu hakimdir. Az okuyan bir kisi oldugundan siirinde bilgi ve kiiltiir eksikligi
kendini hissettirir. Ayrilik, 1stirap, gozyas gibi asir1 duygululuga bagh kavramlar siirlerin-
de belirgin bir yere sahiptir. Hem hitabet iislubuna hem de aglamakl isluba yer vermistir.

Menemenlizade Mehmet Tahir (1802-1903)
Dogumu ve Ailesi: Adana yoresinin Menemenli ailesine mensup olup Adananin Ceceli
(simdi Karaisali) kazasinda dogar. Babas1 Hagim Habib, annesi Atikadir. 1884’te Leman
Hanim'la evlenmistir.

Egitim Hayati: Tahir, ilk tahsilini Karaisali ve Adana Sibyan

m . \ mekteplerinde (ilkokul) tamamlar. 1878de Soguk¢esme Askeri
enemenlizade Mehmet Tahir

gaynak: biyografya.com

Riigdiyesini bitirir. Daha sonra Miilkiyenin Idadi (lise) kismi-
na girer. Burada Recaizdde Mahmut Ekrem hocast olur. 1883’te
Miilkiyeden mezun olur.

Yaptig1 Isler: 1883’te Sura-y1 Devlet (Danistay) Tanzimat
Dairesinde memur olarak goreve baslar. 1884’te Ziraat Nezareti
(Bakanlig1) Terciime-i Fiinun kalemine gecer. 1888de Sura-y1
Devlet Dahiliye Dairesi 2. sinif miilazimi, 1889'da da Adana Ma-
arif (Egitim) miidiirii olur. Orada 8 ay calistiktan sonra Aydin
Maarif miidirliigiine, bir buguk yil sonra Seldnik Maarif mii-
dirligiine getirilir.

Bu gorevleriyle tilkenin egitim kurumuna biiyiik hizmetleri
olmustur. 1893’te Maarif Nezaret-i Celilesi (Milli Egitim Bakan-
lig1) Mektibi Kalemi miidiirii olarak Istanbula gelir. Egitim Ba-
kanliginin degisik birimlerinde ¢alisir. Ayrica Miilkiye'nin lise
ve yiiksek kisimlarinda edebiyat ve resmi yazi dersleri verir. Da-

/ rillfinunun (istanbul Universitesi) Edebiyat subesinde egitim

Mektabi Kalem: Cesitli makam

ve kisilere yazilan resmi mektuplar

ve nemli islere ait emirler,
buyruldularin yazildigi kalem.

yontemi konulu dersler de verir.

Siir Kitaplary: 1. Elhan (1886, Tiilin Arseven tarafindan yeni Tiirk harfleriyle yayim-
land1: Her Giizel Sey Siirdir, Ankara 2008), 2. Yad-1 Mazi (1887), 3. Asdr-1 Perisan (1895),
4. Terdne-i Zafer (1897).

Edebiyat Hayatr: {1k siirlerini Miilkiyede okurken Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ve
Mirat-1 Alem dergisinde yayimlar. ilk siiri Terciiman-1 Hakikatte 1882'de ¢ikmigtir. Namik
Kemal onun siirleri hakkinda degerlendirmelerde ve tavsiyelerde bulunmustur.
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Sair, elestirmen, kuramci, dergici, egitimci kisilikleri vardir. Muallim Naci, Terciiman-1
Hakikat'te gikan siirlerini dvgiiyle karsilar. Ayrica Envar-1 Zekd, Mirat-1 Alem, Berk, Haver,
Giines, Asar, Risale-i Hafi, Miiriivvet, Mektep, Malimat, Madrif, Miitalaa, Servet-i Fiinun
gibi yayin organlarinda ve kendi kurdugu Gayret dergisinde iirtinlerini yayimlar.

Edebiyat Anlayisi: Onun siirde tizerinde durdugu belli bash 6zellikler sunlardur: Siir,
vicdanin terciimani olmalidir. Beseri ve insani duygular: tasvir etmelidir. Bir siir, duygu-
lar1 ne kadar giizel tasvir ederse o kadar giizel olur. $iir, kalpten gelen bir s6z olmalidir.
Kalpten gelmeyen soz, siir olamaz.

Geleneksel edebiyati, divan edebiyatini tamamiyla benimsemez. Onun bazi yonlerini
elestirir. Elestirdigi yonleri sunlardir: Anlami s6z kalabalig1 icinde bogmugtur. Asil sairlik,
sozlerin kesif bulutlariyla 6rtiilmistiir. Anlagilmaz kelime ve ifadelerle dolmustur. Yani
anlam yerine s6z one ¢ikmustir.

Bir edebi fikri ispat icin mutlaka Araplardan ve Acemlerden delil getirmek ihtiyacim
hissetmislerdir. Tabiat1 incelemediklerinden eserleri tabiata uygun degildir. Abartili ve il-
gisiz benzetmelerinde uygunluk, giizellik, dogallik yoktur. Bin senelik kdhne hayallerden
olusan mazmunlar: tekrarlamislardir. Konu biitiinligii olmayan ve her beyti bagka konu-
da olan gazel, her aleti bagka bir hava ¢alan bando-mizikaya benzemektedir.

Sairin aruz vezniyle de ilgili baz1 elestirileri vardir. Bu elestiriler esnasinda aruzun ku-
surlarini goésterirken hece vezninin olumlu yanlarina da yer verir. Bunlar kisaca soyledir:
Aruzun asir1 ahengi s6ziin dogalligini ve duygularimizi bozar. Uzun siirlerde ahenk, oku-
yucuya bir agirlik verir. Aruz vezninin ahengi, biiylsiiyle basit, siradan fikirleri, yiiksek
fikirlermis gibi gosterebilir.

Hece vezninde ise insan1 aldatabilecek derecede zengin bir ahenk olmadigindan za-
yif ve basit anlamlar hemen goze garpar, bunun farkinda olan sair de anlama daha ¢ok
Onem verir. Aruz vezni, dilimizde Fars¢a tamlamalarin artmasina, dilimizin agir, agdals,
anlagilmaz bir hale gelmesine sebep olmustur. Hece vezninde ise boyle bir durum yoktur.
“Aglamamaliydik” gibi bazi Tiirk¢e ¢ekimli kelimeler, hi¢bir aruz kalibina uymamaktadir.

Sair, aruz veznini tamamen terk etmesek bile zaman zaman hece vezninin kullanilma-
sint da salik vermektedir.

Mehmet Tahir, kafiyenin geleneksel kullanim tarzini begenmez. Bunun degistirilmesi
gerektigine inanir. “Kulak i¢in kafiye” ilkesini benimser, hatta kafiyesiz de siir olabilece-
gini diistiniir.

Ona gore kafiye, siirde bir ses glizelligi temin etmesine ragmen siiri tabiilikten uzak-
lagtirir, fikir ve duygularin serbest bir sekilde islemesine engel olur. Kafiyeyi tamamen
terk etmeden kuvvetini azaltip hafifletmek gerekir. Bazi misralar kafiyesiz de olabilmeli-
dir. Ciimlelerimizde fiiller sona geldigi i¢in dilimiz kafiyeye hi¢ miisait degildir.

Dilimizi gelistiremedigimiz, Arapga ve Farscanin boyundurugu altinda biraktigimiz
i¢in edebiyat ve fen dallarinda ileriye gidemedigimizi diisiintir. Bunun i¢in énce Tiirkge-
nin s6zIigiiniin ve kurallarinin ortaya konmasini, imlasinin 1slah edilmesini ve gelistiril-
mesini teklif eder.

Tahir, eski edebiyatgilar ve yeni edebiyat taraftarlarr arasindaki tartismalarda arabulu-
cu, orta yolcu, ilimli, mutavassit bir konumda olmustur. Fakat daha ¢ok yenilik taraftari-
dir. Servet-i Fiinuncular1 daha hakli bulur. Eskiden ¢ok yeniye taraftardir.

Siiri:

Sekil ve Vezin: Tahir, hem geleneksel divan siiri nazim sekillerine hem de Batrdan
aldig1 ve kendisinin buldugu yeni nazim sekillerine yer vermistir. Bir siiri disinda diger
siirlerini aruzla yazmustir. Genellikle romantik siir anlayigina baglidir.

Konularz: Siirlerinde genellikle agk konusuna yer verir. Aski da beseri planda alir. Bir
kisim siirlerinde kiz, kadin resimlerine bakilarak yapilan tasvirlere ve o resim karsisindaki
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Serdar-1 Ekrem: Padisahlarin
katilmadigi savaslarda
baskomutanlik yapan
sadrazamlara verilen san.

Resim 6.4

duygulara yer verilir. O, nese, heyecan, seving kaynag: olan bir agk duygusunun yaninda
askin ac1 veren, hasretlik veren tarafina da egilmistir.

Ask konusunu genellikle geleneksel anlayisa bagli olarak sunmakla birlikte bu konu-
nun ele almisinda yeniliklere de yer vermistir. Mesela baz: siirlerinde etken bir sevgili
bulunur. Asigina ilgi duyan, onu davet eden, etken bir sevgili tipi ¢izmesi yeni bir tavirdir.

Tabiat konusu da siirlerinde 6nemli bir yer tutar. Tabiatin degisik goriintimlerinin tas-
viri, bu manzaralarin kendisinde uyandirdig1 duygular, izlenimler iizerinde yogunlasur.

Ayrica 1897 Tiirk-Yunan Harbi ve bu savasin magdurlarina kars: duyulan merhamet
duygusu, Islam kaynakli yardimlasma kurumunun takviyesi, tarihi konular, kahramanlik
duygusu tizerinde de durur. Bunlarin yaninda dini konulara da yer verir. Allah ve inang
konularm Sinasi’nin baslattig1 anlayis dogrultusunda kainattan getirdigi delillerle ve akil
yoluyla sergilemeye ¢alisir.

Nigar Binti Osman (1862-1918)

Dogumu ve Ailesi: 1862'de Istanbulda dogar. Tanzimat sonrasinin énde gelen Tiirk ka-
din sairlerindendir. 1848 Macar ihtilalinden sonra Tiirkiye'ye siginan Macar Osman Pasa
(Sandor Farkasg, 1825-1898)’nin kizidir. Macar Osman Paga, Miisliman olmus ve Osman
Nihali adini alarak Kirim Savag1 (1855-56)'nda Serdar-1 Ekrem Omer Paganin yaveri ol-
mustur. Kendini Macar olarak degil, Miisliiman bir Osmanli olarak hissetmistir. Ayrica
Mekteb-i Harbiyede Fransizca ve Almanca 6gretmenligi yapmustir. Esi de Kegecizade Fuat
Pasanin mithiirdar1 ve mutasarrifliklarda bulunmus olan Nuri Bey’in kizi Emine Rifati
Hanimdir.

Egitim Hayatr: Nigar Hanim, Arapca, Farsca, Rumca, Al-

Nigar Binti Osman

\ manca bilir. 7 yasindan 6nce Kuran-1 Kerim’i birkag kez hat-
metmistir. 7 yasinda Kadikdyirnde Madame Garos'un midiir
oldugu Fransiz Kiz Mektebine yatili olarak verilir. Orada Fran-
sizca, piyano, resim, dikis, kanava, fiston gibi bilgiler 6grenir.
Bu arada Celal Sahir’in kayinpederi olan Ebullisan lakapli Siikrii
Efendiden Tiirkce, Arapga, Farsca 6grenir.

Ayr1 cemaatlere mensup okul arkadaglarindan da Italyanca,
Rumca, Ermenice 6grenir. Bu yatili okul hayat1 onun en mut-
lu yillaridir. 3 yil bu pansiyonda kaldiktan sonra 11 yasinda bu
mektepten alinir. Ondan sonraki tahsilini evinde alir. Stkrii
Efendiden Fransizca, Mosy6 Borciden de piyano dersleri alma-
ya devam eder.

Evliligi ve Cocuklarr: Nigir Hanim, Haci Salih Efendinin
oglu Mehmet Thsan Bey’le 1875’te 13 yasinda oldugu halde ev-
lenir. Cengelkoyinde bir ev kiralarlar. Evliliginin tizerinden iki
yil gectikten sonra 9 yasindaki kardesi Ali bir kazada 6liir. Bu
sirada Nigar Hanim 14 yasindadir ve bu 6liim, onda derin bir
tesir birakir. Daha sonralar: Salih Minir, Salih Feridun, Salih
Keramet adli ii¢ oglu olur. U¢ oglu da Galatasaray Mekteb-i
Sultanisinde egitim goriir. Bu arada agir hastaliklar gecirir.

Zamanla kocasi kendisine olan ilgisini azaltir. O kocasini
¢ok sevmesine ragmen esi, bagka kadinlarla digiip kalkar ve ka-

Wynak: www.literaturca.de J risina ilgi gostermez. Hem kocasi hem kocasinin ablasi, kendisi-

ne bityiik haksizlik ve zuliimler etmigtir.
Kendisini ¢ocuklarindan ayirmislar, uzun siire onlar kendisine gostermemisler. Nigéar
Hanimin, kocasinin ve goriimcesinin zuliimleri karsisinda asabi hastaliklar1 artar. Kayin-
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babasinin evinde kendini yalniz, terk edilmis hisseder. Orast ona bir matemhane olarak
goriniir. Hem hasta hem yalniz olarak kendisini hapishanede hisseder.

Evlilikleri iyi gitmez. Zaman zaman ayrilip tekrar birlikte olurlar. Bu hél bir siire boy-
le devam eder. Cocuklarindan ayr1 kalmamak hatrina kocasinin sikintilarina razi olur.
Kocasi karisini ihmal ederken bagka bir kadinla beraber olur, sefih bir hayat yasar, sarhos
gezer.

1889da 10 yillik bir evlilikten sonra Nigar Hanim, vicdansiz bir gériimcenin kiskang-
lik baskisina ve sefahete diiskiin, ilgisiz ve sevgisiz bir kocaya dayanamayarak bosanir.
Feridun ve Keramet babalarinin, Miinir de annelerinin yanina verilir.

Cocuklarina ¢ok diiskiin olan Nigar Hanim onlarin egitimine de biiyiik 6nem verir.
Gocuklarinin ve Thsan Bey’in agir1 istegi iizerine 1895’te eski kocasiyla tekrar evlenir. Ko-
cas giiler yiiz ve tatl dil gostermeye baslar, Nigar Hanim da yillarca aradigi mutlulugu
bulmaya baglar. Aile mutluluguna, kocasinin sevgi ve ilgisine ¢ok 6nem verir. Ancak bir
stire sonra kocasti eski kotil aligkanliklarina, igki, kumar, kadin gibi sefih yasantilarina tek-
rar doner, evini ve esini terk etmeye baslar.

Kocasi, anlik hazlari i¢in yasayan sorumsuz, sefih bir adamdir. Simarik bir miras-
yedi tavriyla malin1 miilkiinii sefahat hayatinda tiiketmeye baglar. Bir Rum hizmetgiyi
kendisine odalik edinir. Her aksam Papide isret, sonra kumarhanelerde oyun, sabaha
kars1 Konkordiya santozleriyle sampanya alemi i¢inde yasayip giderken babadan kal-
ma konak, magaza, han, hamam, zeytinlik, arsa hepsi tiikenir. Sonunda ge¢im sikinti-
sina diiser ve birgok kisiye borglanir. Nigar Hanim’in anne babasi kizlarinin durumuna
dayanamayarak bir siire sonra tiziintiiden 6liirler. Capkinligindan, sefahat ve kumar
diiskiinliigiinden siirekli gikayet ettigi Thsan Bey'den 1902de ikinci ve son defa olarak
bosanir.

Nigar Hanim, geng yasta evlenmis ama evlilik hayatinda mutlu olamamistir. Bu mut-
suzlugu siirlerine de yansimustir.

Yaptig1 Isler: Ozel hayatinda aristokrat bir hayat yasamistir. Yazin Bogazigindeki say-
fiyesi, kisin Nisantagindaki konag1 doneminin 6nde gelen sanat, bilim, diisiince ve politi-
ka adamlarinin bulustugu bir yer olmustur.

Asil, nazik, kibar, ince bir kadindir. Yiiksek sosyete iginde bulunmaktan zevk alir. Bir-
¢ok yurtdis1 seyahatinde bulunmus, bazi iilkelerin kral ve kraligeleriyle, 6nde gelen devlet
ve sanat adamlariyla gériigmustiir.

Nigar Hanim’in Osmanli sarayiyla arasi iyidir ve padisaha bagli olmustur. Saltanat ha-
nedaniyla i¢li digh yagamustir. Batili bir Osmanli kadini olarak sultanlar, sehzadeler, diger
devlet adamlari tarafindan sayg1 gormiistir.

Nigar Hanim, 1905 ve 1908de Sereze, oradan Viyanaya, Macaristana, 1909da Mistr,
Italya, Fransa ve Romanyaya, 1910'da Viyana'ya, Fransa’ya, 1912'de Parise, 1914’te Peste
ve Viyana'ya gider.

Naciye, Kadriye, Fehime, Hatice, Sadiye sultan gibilerin en yakinlar1 arasindadir.
Hilal-i Ahmer (Kizilay) balolari, Donanma Geceleri gibi yiiksek seviyeli toplantilarin en
seckin konuklarr arasinda olmugtur. 1912 Balkan ve 1914 Birinci Diinya savaglar1 onu ¢ok
{izmiis, vatani i¢in elinden gelen galismalari esirgememigtir.

Ikinci Megrutiyet'in ilan edilmesine sevinmistir. Medeniyette ileri gitmek i¢in her sey-
den o6nce ilk tahsilin temin edilmesini ister. Kizlarin egitimine 6nem verir.

Oliimii: 1 Nisan 1918de, 62 yasinda iken lekeli humma yiiziinden Sisli Cocuk
Hastanesinde 6len Nigar Hanim, Rumelihisardaki Kayalar mezarligina gomiiliir. Kabri
bugiin Agiyan Mezarligrndadir.

Eserleri: Siir: 1. Efsiis 1 (1887), 2. Efsiis 2 (1891), 3. Nirdn (1896), 4. Aks-i Sedd (1899),
5. Elhdn-1 Vatan (1916).
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Diger Eserleri: 1. Safahat-1 Kalp (1901, mektuplarla ask hikayesi), 2. Tesir-i Ask (piyes).

Edebiyat Hayat1: Sairlik zevkini annesinden alir. Annesi ezberinde olan siirleri oku-
maktan zevk alan biridir. 12 yasindan itibaren siir yazmaya, 14 yaslarindayken de siirleri
yayimlanmaya baslar. {1k siirleri Servet-i Fiinun'da yayimlanir.

Ozellikle Batili romantik edebiyatgilar: iyi bilmesine ragmen onlardan daha ¢ok eski
Tiirk edebiyatini sever. Eski divanlari ¢ok okumustur. Leyl4, Seref, Esat Muhlis Pasa ve
bagkalariin divanlarini okumustur. Eski Tiirk sairlerinden en ¢ok Fuzuli ve Nedimden
beslenmistir. Bu iki sair, onda biiyiik bir duygusal etki birakmigtir.

Fuztll'yi ask ve sevdada derinliginden, Nediny’i de suhlugundan, sakrakligindan dolay:
sever. Bu iki sairin yaninda Seyh Galib'i de severek okumustur. Sadece divan edebiyatindan
degil ayn1 zamanda yeni Tiirk edebiyatindan da beslenir. Namik Kemal, Abdiilhak Hamit,
Recaizade Mahmut Ekrem ve Cenap $ehabeddin gibi yeni sairleri severek okumustur. Bun-
larin yaninda Hugo, Musset, Lamartine gibi Batili sair ve yazarlar1 da okumustur.

Siir ve yazilar1 Hanumlara Mahsus Gazete (1895-1908), Mehasin (1909-1910), Demet
(1908), Hammlar Alemi (1918), Miitalaa, Miiriivvet, Maliimat, Servet-i Fiintin, Edebiyydt-1
Umitimiyye Mecmuasi, Utarid, Sehbal, Pul gibi dergilerde ¢ikar. Baz1 yazilarinda “Uryan
Kalp” mahlasini kullanir.

Siiri: Siirinde Dogu ve Bat1 edebiyatlarinin etkileri degisik oranlarda goriiliir. Duygu
ve zevklerinde Dogulu, yasayis ve ddetlerinde Avrupalidir. Siirlerinde sadelik ve ¢ocuk
saflig1 goriiliir. Batili nazim sekillerine yer vermistir.

Divan edebiyatiyla ilgilenmesi, siirlerinde bu edebiyatin izlerinin bulunmasi ve Fran-
s1z romantizminden de etkilenmesiyle kendi biinyesinde Dogu-Bat1 sentezini ger¢eklesti-
rerek mutavassit kimligini kazanmistir. Onun 1liml kisiligini su sozlerinden de anlamak
miimkiindiir: “Hayatimin en giizel zaman siir yazdigim anlardir; sonra da musiki dinle-
digim anlar. Ben, yalniz alafrangay1 begenip alaturkayi sevmeyen yabanci hayranlarindan
degilim; ikisi de giizeldir” (Unaydin, 1985, s. 19).

Konular: Agk: Siirlerinde genellikle beseri anlamda romantik bir agk duyarlig1 gorii-
lir. Bazen de besgeri agktan ilahi aska gecisi konu edinmistir. Kimi zaman soyut bir sevgi-
liye yonelik agk duygularini, agkina karsilik alamayisinin hiiztinlerini, timitsiz asklarini,
agkta kiskan¢hik duygusunu da terenniim etmistir.

Tabiat: Sairin ilham kaynaklarindan biri, vataninin tabii giizellikleridir. Ozellikle
Istanbul'un giizellikleri, Bogazigi, mavi gokyiizii ve mavi deniz onun baslica ilham kay-
naklaridir. Glizel tabiat manzaralar1 seyretmekten biiyiik haz duyar.

Deniz kenarindan giinesin batigini seyretmek, mehtap gecelerinde ayin dogusunu ve
denizi nurlandirisini seyretmek ona biiyiik bir haz verir. Tabiat1 o, romantik bir bakis ag1-
styla genellikle ask duygusuyla i¢ ige ele alir. I¢ diinyasini, asklariny, 1stiraplarini anlatmak
i¢in ¢ogu zaman tabiati, tabiatin degisik gériiniimlerini bir arag olarak se¢mistir.

Zaman zaman panteist bir yaklasimla tabiatin olaganiistii giizelligi i¢inde ilahi bir ruh
arar, tabiatla Tanrr'y1 birlestirir. Bityitkada'nin giizellikleri, ¢icekler; 6zellikle hanimeli, gu-
rup ve mehtap vakitleri, ilkbahar ve sonbahar mevsimleri gibi tabiatin degisik unsurlari,
onun siirinde belirgin bir yer edinir.

Oliim: Oliim konulu siirlerinde éliimii felsefi bir mesele olarak sorgulamak yerine
6lim olayinin onda biraktig1 duygusal etkileri yansitmakla yetinir. Romantiklerin yakla-
simiyla mezartagi kitabeleri yazmustir.

Hiiziin: Siirinde mutsuzlugun, hayattan sikayetin, yalnizhigin, hastaliktan gikayetin bir
sonucu olan hiiziin duygusu baskindir. Talihsiz ve acilt hayatinin izleri goriliir.

Din: Ote yandan samimi ve inangh bir Miisliiman olan Nigar Hanim, Allah ve pey-
gamber sevgisini ve baglilik duygularini yansitan dini siirler de yazmustir. Bunlarin ya-
ninda kadin, annelik, ¢ocuk egitimi ve aile fertleri i¢in yazilmuis siirleri de bulunmaktadir.
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Sekil Ozellikleri: Nigir Hanim'in tamamiyle denilebilecek dlgiide divan siiri anlay1-
sma bagl siirleri oldugu gibi yeni tarzda siirleri de vardir. Baz: siirleri manzum hikéye
teknigiyle yazilmistir. Ozellikle sevgiliye ait kiiiik 6zel esyalar i¢in yazilmis siirleri de
vardir. Onun siirinde romantiklerden gelme santimantalizm ve melankolik bir duyarlik
egemendir.

Vezin: $iirde heceye degil aruz veznine taraftardir. Hece ile yazilmus siirleri nesre ben-
zetir. Fakat siirinde aruzu basarili bir sekilde kullanamaz. Aruz kusurlar: goriiliir, suni ve
zorlama bir dil kullanmak zorunda kalir.

Dil: Arapca, Farsca tamlamalarin korunmasindan yanadir ve edebiyatta yiiksek taba-
kanin halk tabakasina indirilmesini hos karsilamaz. Bunun yerine halkin ytiksek tabaka-
nin seviyesine ¢ikarilmasi gerektigini, bu yapilamadig: takdirde halk icin ayr1 bir edebiyat
yapilabilecegini diistiniir. Onun siir dili de agdali Osmanlicadir. Arapga ve Farsca tamla-
ma ve kelimelere fazlaca yer vermistir.

Nazim Sekli: Onceleri divan siiri nazim gekillerini, daha sonra yeni nazim sekillerini
kullanmigtir. Kendine 6zgii yeni nazim sekli denemeleri de bulunmaktadir. Eski nazim
sekillerinden en fazla gazel ve sarki sekillerini, yeni nazim sekillerinden ise ¢capraz kafiye,
sarma kafiye, diiz kafiye, kosma tipi, semai tipi, murabba tipi, sone gibi nazim sekillerini
kullanir. Baglikli ve mahlassiz gazel denemeleri yaptig1 gibi hem g6z hem de kulak igin
kafiye uygulamalarinda da bulunmustur.

Nabizade Nazim (1862-1893)

Dogumu ve Ailesi: Asil Adi Ahmet Nazimdir. 1862de /
Nisantagrnda dogmus, Kulekapisrnda bir Arap kadinin sitiiy-
le bityiimiis. Istanbullu olan babasi Nabi Efendi ickiye diiskiin,
rindmegrep, asabi ve ogluna kotii davranan biriymis. Annesi
kiigiik yasta iken 6lmis, babasi bagka bir hanimla evlenmigtir.
Uvey annesi 6ldiikten sonra babast hem igkiyi birakmis hem de
karicy, sert, etrafinda kimseyi istemeyen, oglunu bile gormeyen
bir kisilige biirinmstr.

Nabizade, babasindan ve annesinden ¢ocuk yasta kopar.
Cocuklugu sefalet ve yoksulluk i¢inde ge¢mistir. Cocuklugun-
da eve pek ugramaz, sokaklarda dolagirmis. Babasini gérme-
mek icin evine ugramaz, bazen amcasinda kalirmis. Bazi ge-
celer kahvehanelerde, sokaklarda pineklermis. Ilk ¢ocuklugu
Beyoglu Sururi Mahallesinde gegmistir. Sonra Sultan Selime,
oradan Rumelihisarrna, oradan da Anadoluhisarrna gegerler.

Egitim Hayat1: Yavuz Sultan Semtinde Mekteb-i Selimiye
adli sibyan mektebinde (ilkokul) okula baglar, daha sonra ilk

e

abizdade Nazim

tahsilini Tophanedeki Defterdar Sibyan Mektebinde tamamlar. K Kaynak: Himmet Ug, Nabizade N“Z’y

Sonra Salipazarrndaki Fevziye Riisdiyesinde ve Besiktas Askeri
Riigdiyesinde okur. 1878de Mithendishane-i Berri-i Hiimayun'un Idadi birinci sinifina,
1881'de de ayn1 okulun yiiksek kismina, Harbiye veya Topcu Okuluna girer. 1884’te Topgu
miilazim-1sanisi (iistegmen) olarak mezun olur. Erkan-1 Harbiye sinifina ayrilip Mekteb-i
Harbiye-i Sahaneye (kurmay subay yetistiren askeri okul) gecer. 1886da Erkan-1 harbiye
yuzbagisi (kurmay ylizbasi) olarak mezun olur. Fransizca, Almanca, Arapga Farsca bilir.
Bu dillerden terctimeler yapar.

Yaptig Isler: Topgu subay oldu. Mezun oldugu okulda yiiksek cebir, istihkamat-1 ha-
fiye (gizli korunaklar), topografya derslerini okutan 6gretmen oldu. Daha sonra da Umu-
mi Miifettis Muavini (Genel Miifettis Yardimcisi), 1888'de kolagas: oldu. 1889da Daire-i
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Erkan-1 Harbiyeye gecti. Kag'ta 6 ay gorev yapti, 1890'da Suriye taraflarinda 3 ay siireyle
gorevlendirildi. 1890'da Istanbul’a déndii. Ayse Naciye ile evlendi, cocugu olmadi.

Oliimii: 7 Agustos 1893’te kemik vereminden 61di.

Siir Kitaplar:: 1. Hatira-i Sebab (1880), 2. Heves Ettim (1885), 3. Mini Mini Yahut Yine
Heves Ettim (1886).

Edebiyat Hayatr: 17 yasinda siir yazmaya bagladi. Askeri okullarda okurken siirle gok
ugrast1. 1885’te okuldan mezun olduktan sonra siirle ilgilenmeyi biiyiik él¢iide biraktu.

[lk edebiyat zevkini hocasi Ibrahim Cudi Efendiden aldi. ilk yazis1 1880'de Vakit gaze-
tesinde ¢ikan “Esaret” baslikli bir denemedir. Daha sonralar1 Ceride-i Havadis, Hazine-i
Evrak, Mirat-1 Alem, Rehber-i Fiinun, Afak, Berk, Manzara, Servet-i Fiinun, Terciiman-i
Hakikat, Servet, Miiriivvet gibi yayin organlarinda iirtinlerini yayimlar.

Nabizade Néazim siir, roman, hikaye, elestiri, deneme, ceviri, fen kitab tiirlerinde eser-
ler vermistir. Daha ¢ok hikayeci, romanci kisiligiyle taninmustir.

Siir Anlayis1: Nabizdde N4zim, siiri topluma faydas: agisindan degerlendirir. Fenni
siire 6nem verir. Fenni siir, sairin tabiatiisti hayallerle ugrasmayarak bir tabiat olayini, fen
bilgisini ya da topluma faydal bir bilgiyi sairane giiciiyle siisleyerek yazmasidir. Sair, ilim
ve fende geri kalisimizi elestirir. [lmin siirden daha énemli oldugunu savunur.

Eski Tiirk siirinin siislemelerine ve hayallerine hakikati astig1 igin karsidir. Insanin
sagduyusunun begenecegi sekilde olursa siislemeleri reddetmez. Siirde fikirler, giizel me-
cazlarla siislii olarak hakikatten ayrilmadan verilmelidir. Hakikatten ayrilmayan siiri sade,
fakat hos bir elbiseye biirtinmiis, nazik viicutlu, giizel, sevimli temiz bir kiza benzetir. Siir
anlayis1 bakimindan Besir Fuat’a yakin durur.

Ona gore sair olmanin sartlar: sunlardir:

o Ik, orta ve yiiksek tahsil yapmis olmalidir.

o Insan tabiatlarini tantyabilmesi ve ondan birtakim sonuglar ¢ikarabilecek bir sevi-

yeye gelmesi i¢in seyahatlerde bulunmali ve insanlarla kaynagmalidir.

« Biitiin felsefi akimlar1 ve birka¢ yabanci dil bilmelidir. Ozellikle kendi dili olan

Tiirkgeyi ¢ok iyi bilmelidir.

o Siir yazmaya baglamadan 6nce ufak tefek pargalar, manzum ya da mensur tiyatro-

lar yazmali, ondan sonra siire baglamalidir.

o Herkesi eglendirerek fayda verecek, zevkli, bilgi ve kiiltiir dolu siir yazmalidir.

Siirde gergeklik ve gergekeilik taraftaridir. Hayali, uydurma seyler yerine somut, belli,
gergek unsurlarin dile getirilmesini ister. Ona gore siirde mecazi ifadelere, giizelliklere yer
verilse bile gerceklere bagh kalmalidir ve insanlara faydali olmalidir. Gergek dis1, hayali
seylere yer vermemelidir.

Edebi sanatlar ve diger estetik unsurlar, siirde gercek denilen unsurlar1 daha giizel gos-
termek icin kullanilmalidir. O, eski divan sairlerinin siir goriislerini oldugu gibi kabul
etmedigi gibi Abdiilhak Hamit ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi yenilikgilerin siir goriis-
lerini de tam olarak kabul etmez.

Sair, ¢ocuklar i¢in de siir yazilmasi geregi tizerinde durur. Ona gore siir, zevki oksayan
akillica s6zdiir. Zevki oksamasi, onu adi sozlerden ayirir. Akla yakinligi da sagmaliktan ¢i-
karir. Siirin vezinli, kafiyeli olmasi sart degildir. Bu tanimlamaya mensur sozler uyuyorsa
onlar da siir sayilir.

Siiri: Kuramsal olarak ortaya koydugu bu siir anlayisina ¢ok fazla 6rnek vermez. Yazdi-
g1 siirleri cogunlukla elegtirdigi siir anlayisina uygundur. {lk siirlerinde Muallim Naci’nin
etkisi altindadir. Fakat daha sonra bu sairlerin siir anlayislarina kars: olmustur.

Konularz: Siirlerinde ele aldig1 baslica konular: sunlardir: Agk, din, Allah, ¢cocuk, mu-
siki, tabiat, 6liim, mezarlik.

Oliim: Recaizade Mahmut Ekrenv’in “Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi”
siiriyle benzer bir duyarlig1 ve yaklasimi paylasan kasvetli, karamsarlik ve timitsizlik telkin
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eden romantik duyarliga uygun, Lamartine etkisiyle yazilmis siirleri vardir. Kiigiik yasta
anne ve babasimin 6liimii, onda bu tiirlil 6liim konulu siirler yazmasina sebep olmustur.
Ayrica ¢ocuklugunda babasindan korkup kacarak mezarliklarda da yatmistir. Oliim ko-
nulu siirlerinde ¢evresinde idrak ettigi ger¢ek 6liim olaylarina bagli metinler oldugu gibi
cogunlukla da genel olarak soyut anlamda 6liim fikrini telkin ettigi hikmetli yaklagimlara
yer verir. Islam’in ve geleneksel yaklagimin 6liim fikrine yaklagim bigimlerini kaliplagmis
ifadelerle onda da buluruz.

Tabiat ve Ask: Siirlerinde tabiat ve agk konularina, kuramsal diisiincelerine bagh ka-
larak gercekgi olarak yaklasmaz ve yasanan hayat tecriibelerinin, somut yasanti, gézlem
ve izlenimlerin arkasindan bakmaz. Bu tiir konulara genellikle romantik bir sair olarak
yaklagir, resimlerden ilhamla tablo alt1 siirler yazar.

Din: Din konulu siirlerinde 6zellikle miinacat ve tevhit gibi tiirlerde yazdig: siirlerde
divan siirinden gelme 6zellikler oldugu gibi $inasi ile baslayan yeni bir Allah fikri de go-
rilliir. Allah sevgisini konu alan siirler de yazar. Bagka tiirlii fikri ve felsefi konulara da yer
verir. Buna gore Allah, sadece kalple inanilan bir yaratici degil; ayn1 zamanda akilla, ¢agin
getirdigi yeni miispet bilim verileriyle de anlasilan, varlig1 kiinatin muazzam derecede
glizel, diizenli ve sanatli yapisi i¢inde algilanan bir varliktir.

Boylece dine ve Allaha yaklagim bi¢imi hem eski hem yeni anlayisin bir sentezinden
ibarettir. Bu konuda o, $inasinin izinden gitmektedir.

Ayrica Fatih Sultan Mehmet ve Mari Niivar (yabanci sanatgi bir kadin) adina 2 portre
siiri bulunmaktadir.

Sekil Ozellikleri: Nabizade Nazim, genellikle klasik nazim sekillerini kullanmustir.
Ama bunlarin yaninda yeni sekillere de yer vermistir. Dortlitk nazim birimi, kogma nazim
sekli, serbest miistezad, ¢apraz kafiye, sarma kafiye denemeleri vardur. Tablo alt1 siirler de
yazmigtir.

Kafiye tartismalarinda géze gore kafiye anlayisini benimser. Genellikle aruz veznini
tercih eder. Iki siirinde ise hece veznini kullanir.

Siirleri teknik, estetik ve sanat degeri bakimindan o kadar giiglii degildir. Siirleri kendi
ifadesiyle heves eseridir. Donemine gore olabildigince sade bir dil kullanmaya ¢aligmistir.

Dil ve Uslubu: Dili yalin, a1k, iislubu akici ve tabiidir. Daha sonraki siirlerinde de Ab-
diilhak Hamit ve Recaizdde Mahmut Ekrem gibi yenilik¢i sairleri taklit etmistir. O, hem
eski hem de yeni siir anlayisina uygun 6rnekler verir.

Abdiilhalim Memduh (1866-1905) /

Dogumu ve Ailesi: 1866 yilinda Istanbulda dogmustur. Babasi
kaymakam Ali Ragib Bey olup 1890da Hakkaride olmiistiir.

Egitim Hayat: Bir siire dil okulunda okur ama daha sonra
Hukuk Fakiiltesine gecer ve orada 2 yil okur.

Yaptig1 Isler: Hukuk Fakiiltesinde 6grenci iken bir taraf-
tan da Hariciye Nezareti (Digisleri Bakanlig1) Huktk-1 Muh-
telite (Karma Hukuk) Kalemi'nde ¢alisir. Muhit dergisinin yazi
isleri miidiirliigiint yapar. Mizan gazetesinde yazdig1 yazilar-
dan dolay1 ve gizli bir cemiyet kurma suglamasiyla 5 ay tutuk-
lu kalir, sonra 1888de Konya'ya siiriiliir. Orada Valilik maiyet
memurlugu ve Valilik terciimanligi gérevlerinde bulunur. Bir
stire sonra oradan Trablusgarpa siiriiliir. Fakat oraya giderken
Iskenderiye’ye kagar. Saray, af dilekgesini kabul eder ve Valilik
terciimanlig1 goreviyle Izmire gitmesine izin verilir. Burada

iken Muktebes ve Hizmet gazetelerinde yazdig1 yazilar yiiziin- K Kaynak:

A

"

bdiilhalim Memduh

.
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den bu defa Bitlise siiriiliir. Ancak 1900 yili nisan ayinda Cerkes Ali Pasa araci olur ve
tekrar [zmire doner. Ama o tekrar siirgiine génderilme korkusuyla 1900 yilinda Avrupa’ya
kagar. 5 y1l siireyle Fransa, Tunus ve Ingilterede yasar. Joéntiirklere katilarak onlarla birlik-
te Ikinci Abdiilhamit aleyhinde siyasi ¢alismalar yapar. 1902 yilinda Paris'te diizenlenen
Birinci Jontiirk Kongresi'ne katilir. 1901 yilinda Paris’te Le Liberal Ottoman adinda siyasi
icerikli bir gazete ¢ikarir. Avrupada bulundugu siralarda gecimini Prens Mustafa Fazil
Pasanin kizi Prenses Nazli'nin yardimlariyla ve verdigi 6zel ders ticretleriyle saglar. Bircok
sikintrya diiser ve uykusuzluk hastaligina tutulur.

Oliimii: Uykusuzluk hastaligina karsi uyusturucu karigimi bir ilag alir ve 21 Tem-
muz 1905 tarihinde Ingiltere'nin Folcestone sehrinde 6liir. Vasiyeti iizerine mezar1 Tu-
nus’tadir.

Eserleri: Siir: 1. Tasvir-i Vicdan (Istanbul 1885). 2. Tasvir-i Hissiyyat (Istanbul 1886). 3.
Burhan (Istanbul 1886, Kantini Sultan Siileyman’in vezirlerinden Kara Siileyman Paganin
kahramanligini anlatan bir eserdir.) 4. Mazlum Tiirklere Mev’ize (Paris 1902).

Segki: Anthologie de lamour turc (Tirk Egér-1 Gardmi, Edmond Fazy ile birlikte, agk
siirlerinden olusan bir segki, Paris 1905).

Tiyatro: 1. Bedriye (Istanbul 1887, hece vezniyle yazildi), 2. Nalan (heceyle yazildi. 26
Temmuz - 2 Agustos 1886 tarihleri arasinda Nokta dergisinin ilk 2 sayisinda tefrika edildi,
ama tamamlanamadi), 3. Abdiilhamit ve Geng¢ Tiirk Bir Harem Agas: (Paris 1901, {zmir
1909, Refik Nevzad’la birlikte).

Edebiyat Tarihi: Tarih-i Edebiyyat-1 Osmaniyye (Istanbul 1888, bizde “edebiyat tarihi”
adli ilk eserdir.)

Ozgegmis: Resid Pasa (Istanbul 1886, Mustafa Resid Paga hakkinda).

Diger Eserleri: 1. Ikinci Abdiilhamit’i elestiren bir brosiir (Londrada 1902). 2. Hukiik-1
Idare (Istanbul 1304, Babasi Ali Ragib’in adiyla yayinlanmis), 3. Takvim-i Edebi 1304 Sene-
si (Istanbul 1305, imzasiz).

Basilmamus Eserleri: 1. Iclal (bir vaKa-i tarihi), 2. [gbirdr, 3. Serdit-i Ictimdiyye ve As-
kerlik, 4. Reis Bey (Kendisini yargilayan Hiisnii Bey’i elestiren bir perdelik oyun.)

Edebiyat Hayat: Siiri: Siirlerinde hem aruz hem de hece 6lgiistine yer verir. Mizahi,
alayl1 bir tislubu vardur. Siirlerinde daha ¢ok Abdiilhak Himit'in etkisi goriiliir. Muallim
Naci'ye karsi elestiri ve tepkilerini ortaya koyar. Bat1 edebiyatindan etkilenerek yeni nazim
sekillerine yer verir.

\ Seyh Vasfi (1851-1910)

Dogumu ve Ailesi: Asil ad1 Ali Vasfidir. Istanbul Fatih’te Car-
samba Pazar1 civarindaki Yunus Bey Mahallesinde Dramanda
dogmugtur. Babast Naksibendi olup Kefevi Dergéhi seyhi Meh-
med Rasid Efendidir.

Egitim Hayat: ilk egitimini babasindan alir. Daha sonra
Arapga, Farsca 6grenir. Vehbi ve Sahidi'nin manzum sozliikleri-
ni, Attar’in Pendname’sini, Giilistan’1, Gelibolulu Hoca Muham-
med Tahir Efendiden Mesnevi, Cami ve Hafiz divanlarini okur.
Ahaveyn Hoca Mustafa Efendiden dersler alir.

Yaptig1 Isler: 1866da vefat eden babasinin yerine kendisi
14 yasindayken Kefevi Dergihi seyhligine getirilir. Dergahta

miritlerine tarikat usul ve adabini 6gretir. Ayrica Fatih Merkez

Wy nak: Mustafa Ozsars, Seyh Vasfi j Riisdiyesinde Osmanl Tiirkgesi dil bilgisi, Mekteb-i Kuzat (Hu-
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kuk Fakiiltesi)’ta resmi yazisma, Mekteb-i Niivvab (Kadi vekili yetistiren okul)da yazi,
kompozisyon dersleri verir. Meclis-i Mesayih tiyeligi yapar.

Oliimii: 5 Haziran 1910da 6liir. Mezar1 Draman Camii haziresinde babasinin kabri
yanindadir.

Eserleri:

Siir: 1. Cezebat (Istanbul 1884), 2. Feyz-abad (Istanbul 1890, manzum béliimiinde
kendi siirleri yer alir.)

Mektup: 1. Séyle Boyle (Istanbul 1884, Muallim Naci ile kargilikli mektuplar1. Bu eser,
Arif Yilmaz tarafindan yeni Tiirk harfleriyle yayimlandr: Usak 2012).

Terciime: 1. Hikemiyyat-1 Islamiyye (Istanbul 1886, Fars edebiyatindan 247 hikemi
soziin terciimesi), 2. Reydhin (Istanbul 1887, Mesnevi ile Bostandan terciime edilmis hi-
kemi, ahlaki hikayeler), 3. Feyz-abad (Istanbul 1890, mensur boliimiinde baz1 Miisliiman
yazarlardan terciimeler yer alir), 4. Bdrika (Istanbul 1890, Yavuz Sultan Selim’in Farsca
siirlerinden 166 beyit ve 12 misra terciimesi).

Makale: 1. Miinseat-1 Seyh Vasfi (Istanbul 1898, eserde bazi manzumeler de bulunur.
Bir siir de hece vezniyledir), 2. Muhadarat (Istanbul 1900, Ahmet Midhat Efendi ve diger-
leriyle yaptig1 tartismalar), 3. Ravzatii'l-Arifin (1909, Naksibendi tarikatina ait bir silsile-
name), Nesatinin Hilye-i Enbiyd adli eserine bir 6n soz.

Ders Kitabi: 1. Levami’ (Istanbul 1889), 2. Beddyi’ (Istanbul 1892), 3. Sevati’ (Istan-
bul 1893), 4. Metali’ (istanbul 1896), 5. Nahv-i Osmani (Istanbul 1896), 6. Kiiciik Sarf-1
Osmani (Istanbul 1908), 7. Muhaverat-1 Seyh Vasfi (1906).

Edebiyat Hayat1: 1883’te Muallim Naci ile tanisir. Ondan sonra Muallim Naci'nin y6-
netimindeki Terciiman-1 Hakikat'in edebi kisminda divan siiri tarzinda siirler yayimlar.

Recaizdde Mahmut Ekrenrle Muallim Naci arasindaki eski edebiyat-yeni edebi-
yat tartismasinda Nacinin yani eski edebiyat anlayisinin yaninda yer alir. O, kendi do-
nemine 6zgii eski edebiyat anlayis1 olusturma gayretinde olur. 1895 yilinda yayimlanan
“Muhadarat” adli makalesi, Ahmet Midhat Efendi ile Mustafa Hazim ve Miistecabizade Is-
met arasinda cereyan eden bir tartismaya sebep olur. Siir ve yazilarini Terctiman-1 Ahval ve
Saadet gazeteleriyle Maarif, Mektep, Hazine-i Fiinin, Imdadii’l-midad, Giines, Miiriivvet,
Malumat, Mecmua-i Muallim, Afak, Safak, Mecmua-i Edebiyye dergilerinde yayimlanir.

Cenap Sehabeddin gibi gengleri ilk genglik yillarinda edebiyata heveslendirir ve etkiler.

Ona gore Arap edebiyatini ve Iran siirini bilmeyenler iyi bir sair olamazlar.

Ayrica o, Evhadiiddin-i Enveri, Feridiiddin Attar ve Molla Cami gibi Fars
Miistecabizdide Ismet Ibrahim

sairlerinden ceviriler yapar. Okullar i¢in dil bilgisi kitaplar: yazar.

Siiri: Genellikle agk, tabiat ve bazi tasavvufi konulari siirlerinde islemistir.
Muallim Naci'nin siirlerine nazireler yazmuistir, baz siirlerinde “Berki” mah-
lasini kullanmuigtir.

Siirlerinin dili sade, iislubu agik, nesri temiz ve diizgiindiir. Uslubu rinda-
ne, asikane, kalenderane ve merdanedir.

Miistecabizade ismet ibrahim Bey (1868-1917)
Dogumu ve Ailesi: 1868 yilinda Balikesirde dogar. Asil adi Mehmet Ismet'tir.
Babas1 Karesi (Balikesir) Merkez icra memuru Mehmet Ali Beydir. Annesi
Hafize Hanimdir. Dedesi Mahmut Aga Balikesir Balya kazasina bagli Miiste-
cap kéyiinden Balikesire goctiiginden dolayr Miisteabizade Ismet ad ile ta-
ninnustir. Miistecabizade’nin hi¢ gocugu olmamustir.

Egitim Hayat:: {1k ve orta 6grenimini Balikesirde tamamlar. Karesi Idadi-
sine (Balikesir Lisesine) ilk kayit yaptiran 6grenci olur ve buray: 1891 yilinda
iyi derece ile bitirir. Ayn1 y1l Istanbul’a gidip burada Mekteb-i Hukuk-1 Sahane- K

Meclis-i Mesayih: Tekkeleri
denetlemek ve idari islerine
bakmak iizere 1866 yilinda
seyhiilislamliga bagl olarak
olusturulan kurul.

= N

ye (Hukuk Fakiiltesi) kaydolur. Buradan 1897'de pekiyi derece ile mezun olur.

Kaynak: Mustada Oz;arz,
Miistecabizide Ismet
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Yaptig1 Isler: Hukuk Fakiiltesini bitirmesine ragmen avukatlik mesleginde basarili
olamamus, daha ¢ok sozliik¢iiliik, edebiyat arastirmaciligy, sairlik, yazarlik, dergi ve gazete
yoneticiligi gibi islerle ugragmstir. Bir siire Ikinci Abdiilhamit déneminde devletin askeri
birimlerinde, istihbarat teskilatinda, Milli Savunma Bakanliginda memurluk yapar. Jon-
tirklitk hareketine katildig1 i¢in 1901 yilinda 5 yil siireyle kalebentlik cezasiyla Bodrum’a
slirgline gonderilir. Fakat daha sonra 1902'de ceza yeri Midilli olarak degistirilir. 1904’te
siirgiin hayat: biter ve 1905’te [zmire gider. Orada Tiitiin Reji Idaresi Hukuk Isleri Mii-
diirliigiinde bir yil ¢aligir, sonra Reji idaresi avukatligina getirilir. 1905’te Nabia Hanimla
evlenir. 1909 yilina kadar Fogada yasar. izmir Istinaf Hukuk Mahkemesi iiyesi olarak dért
buguk yil alisir. Istifa edip bir siire avukatlik yapar. Sonra 1916da Isparta savcisi olur.

Oliimii: 22 Mays 1917 tarihinde Ispartada 6lmiis ve buraya defnedilmistir.

Eserleri:

Siir: 1. Terane (1894), 2. Ddstan-1 Zafer (1896), 3. Yadigar-1 Sehrdyin (1900).

Latife: Stikiife-¢in (1912).

Terciime: 1. Miintehab Rubdiyyat-1 Hayyam Terciimeleri, 2. Rafael (1898, Lamartineden
roman).

Inceleme-Arastirma: 1. Fiirdik-1 Elfiz (1893), 2. Tetimme-i Lugat-i Naci (1900, sézliik), 3.
Kiigiik Liigat-1 Naci (1900, s6zlik), 4. Muvaffakiyet-i Osmaniyye Yahut Yadigar-1 Zafer (1897),
5. Naili-yi Kadim (1900), 6. Rehber-i Ittihat (1909, ilkokul 6grencileri igin okuma kitabr).

Edebiyat Hayat1: 1886-1888 yillar1 arasinda lise 6grencisi iken Balikesirde ¢ikan Ka-
resi gazetesinde siir ve yazilar1 yayimlanir. {1k siiri 3 Mart 1887 tarihinde 19 yaginda iken
Karesi gazetesinde ¢ikar. Yazi ve siirleri Bursada ¢ikan Niliifer dergisinde, Mektep, Maarif,
Hazine-i Fiinun, Marifet, Fevaid, Musavver Terakki, Pul Mecmuast, Irtika ve Malumat gibi
dergilerde yayimlanir.

Siirlerinde konuda, dilde, iislupta, vezinde, kafiyede, nazim seklinde, edada genellikle
geleneksel divan edebiyati anlayis: etkisindedir.

Siirlerinde hem agk, 6lim, felsefe, din, tasavvuf, tabiat gibi bireysel konulara hem de
vatan sevgisi, kahramanlik, devlet yonetimi gibi toplumsal konulara yer verir. Siirde kita
nazim seklini ¢ok kullanmustir.

Resim 6.9 . )
Muallim Feyzi "\ Muallim Feyzi (1842-1910)

Dogumu ve Ailesi: 1842 yilinda Tebrize bagh Serab’mn Tiirkanpor
koyiinde dogmus bir TirK'tiir. Asil adi Ahmed Feyzi Efendidir.
Babasi 4lim bir zat olan Esed Molladur.

Egitim Hayati: Once babasindan ozel dersler alir, sonra
1859da Necef’e gider. Orada iiniversite degerindeki medresede
okur ve daha sonra hacca gider. Akabinde Misir’a gider ve orada-
ki Camii’l-Ezher Medresesinde okur. Neyzen Tevfik'ten edebiyat
egitimi alir.

Yaptig1 Isler: Misirda iken Vezir Sami Paga’yla tanisir. Onun-
la birlikte Istanbul’a gelir ve bir siire pasanin konaginda misafir
olarak kalir ve Osmanli uyruguna geger. Amasyaya tahrirat (yazi
isleri) katibi olarak tayin edilir. Orada bir siire memur olarak ¢ali-
sir. Sonra Emirgan Riistiyesi ve Robert Kolejde 6gretmenlik yapar.

Amerikalilar ona Islamiyet aleyhindeki kitaplar1 terciime ettirmek
istemeleri tizerine boyle bir seye alet olmamak i¢in Robert Ko-
lejdeki 6gretmenlikten ayrilir. Sonra Galatasaray Lisesinde 33 yil
boyunca Fars edebiyat1 dersleri verir, 1910da emekli olur. Uzun
stire 6gretmenlik yaptig1 i¢cin “Muallim Feyzi” adiyla taninir.
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Oliimii: 27 Subat 1910 tarihinde Istanbul'da élmiistiir. Uskiidarda Seyyid Ahmet De-
resi Kabristanina defnedilmistir.

Eserleri: 1. Usill-i Farisi, 2. Kamus (20 sene ¢alisarak hazirladigi Tiirk¢eden Farscaya,
Farscadan Tiirkgeye bir sozliik olup evinde ¢ikan yanginda, 1890 yilinda yanmistir.), 3.
Véaveyla (Imam Hiiseyin hakkinda mersiyedir, 1897), 4. Divan-1 Esar (siirleri olup bu eseri
de yanginda yanmistir), 5. Siiz-i Giiddz (sarka giiftelerinden olusur, 1882), 6. Miintehabdt-1
Farisiyye (Farsca siirlerden terciimeler olup yanginda yanmistir.), 7. Mdtem-ndme (1872),
8. Rubdiyydt-1 Hayyam (Hayyam'in bazi rubailerinin terciimesidir.), 9. Cep Liigati (Tiirk-
ceden Farscaya, Farscadan Tiirk¢eye kii¢iik bir sozliiktiir.)

Edebiyat Hayati: Mersiye (agit) tiirlinde yazdig1 eserleri ile dikkati ¢eker. $ii olan sair,
On iki Imam’a bagliligini ifade eden metinler, Iimam Hiiseyin igin agitlar yazar. Siirlerinde
“Feyzi”, “Stirug” ve “Sirzat” takma adlarini kullanir. Terciiman-1 Hakikat gazetesinde “Sii-
rug” takma adiyla yazilar yazar. $iirleri genellikle divan siiri tarzindadur.

Mehmed Faik Es’ad (1873-1902) /

Dogumu ve Ailesi: 1873 yilinda Istanbulda dogmustur.
Edirne Kadisi Pagsmak¢izade Ziihtii Mollanin ogludur.

Egitim Hayati: Ozel hocalardan ders alir ve Arapga ve
Farsga ogrenir.

Kisiligi ve Yaptigi Isler: Vaktini genellikle Babiali
civarindaki kiitiiphanelerde gecirir. Sultan Ikinci Abdiil-
hamit aleyhinde konusur, Yildiz Sarayrnin casuslar: ile
kavga eder, kiifiirler eder. Cok i¢ki icer, bol bol hicve-
der. Babidlide Meserret Apartmanrnin karsisinda sucu
Yorginin diikkani {izerinde Miistecabizade ile ortaklasa
bir oda tutup burada yemek, i¢ki, dokiintii her bir esya ile
birlikte yasar. Pejmiirde, perisan bir kilig1 kiyafeti vardir.
Bohemce yasar, icki alemlerinde bulunur. Sarhos oldugu
zamanlarda agir hicivler okur. Etraftaki meyhanelere gi-
decek olan aksamcilar, yemeklerle 6nce Andelib’in evine
gelir, orada birlikte icip sizarak 6glen uykusuna yatarlar,

7
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aksam olunca oraya buraya dagilirlar. Eline gegen paray: K )

aynak: www. biyogmfya.coy

hemen arkadaslariyla harcarmistir. Istanbuldan Malatya’ya
mektupgu olarak siirtilmiistiir. Rauf Pasanin kiziyla evlenir ama gayet serbest ve kayitsiz
bir hayat yagadigindan anlasamayarak kisa zamanda bosanirlar. Cocugu olmamustr.

Oliimii: 1902'de Malatyada 6lmiistiir.

Eserleri: 1. Sabah-1 Hayatim, (Mehmed Esad, Istanbul 1890. Kendi yazdig1 manzum,
mensur eserleri, Arap ve Acem edebiyatlarindan yaptig1 terciimeleri, hikmetleri, edebi
fikralari icerir.), 2. Giil Demetleri (Edebi ve hikemi makaleleri ve terctimeleri igerir. 1891),
3. Bir Demet Cicek (1896), 4. Araplarin Hikayat-1 Sdirdneleri (Andelib, Istanbul 1894), 5.
Bahar Cigekleri.

Edebiyat Hayatr: “Andelib” (Biilbiil) ve “Faik” (Ustiin) takma adlarin1 kullanmugtir.
Gazetecilik yapar. Irtika, Hazine-i Fiiniin ve Mektep gibi dergilerde siir ve yazilar1 yayim-
lanmugtir. Arap, Fars ve divan edebiyatlarini iyi bilir. Once eski edebiyat anlayigina uygun
eserlerle kendini ispat etmek, sonra yeni tarzda siirler yazmak istemistir. Divan sairlerine
nazireler yazar. Siirlerinde hiiziin, karamsarlik duygusu belirgin olarak gorliir.

Resim 6.10
Mehmed Faik Esad
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SIRA SiZDE

2/

Ara Nesil sairlerinin Tiirk siirine hangi konularda katki sagladig1 hakkinda arastirma yapi-
niz ve ozgiin degerlendirmelerinizi yaziniz.

ARA NESIL DONEMINDE MENSUR SiiR

Ara Nesilin edebiyat tarihi acisindan 6nemli 6zelliklerinden birisi, Ara Nesilde mensur
siirin geligme gostermesi ve bu tiirde bir¢ok eserin yazilmasidir. Burada Ara Nesilde men-
sur tiiriiniin ozellikleri genel cercevesiyle incelenecektir.

Bati Edebiyatinda Mensur Siir

Bat1 edebiyatinda mensur siir, ayr1 bir edebiyat tiirii olarak Aloysius Bertrand’in 1842de
yayimladig1 “Gecelerin Gaspard™ adli eseriyle basladi. Daha sonra bagka yazarlar da bu
tiirde 6rnekler vermislerdir. En 6nemli 6rnekler arasinda Charles Baudelaire’in Paris Si-
kintis1 (1869) adli eserinin “Kiigiik Mensur Siirler” adli boliimiidiir. Bunun disginda Char-
les Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stephane Mallarme, Comte de Lautreamont (Isidore
Ducasse), Paul Claudel, Andre Gide, Marcel Proust gibi yazarlar da mensur siir tiiriinde
triinler verirler.

Tiirk Edebiyatinda Mensur Siir

Tanzimat'tan sonraki siirecte yazarlarimiz, Victor Hugo, Lamartine, Goethe, Alfred de
Musset, Shakespeare gibi sairlerin siirlerini Tiirk¢eye diizyaz:i seklinde ¢evirmiglerdi. Bu
caligmalar, mensur siirin hazirlayic1 6rnekleridir.

Tiirk yazarlar: da mensur siiri daha ¢ok Fransiz yazarlarindan aldilar. Recaizade Mah-
mut Ekrem mensur siir tiirdi i¢in “nesr-i muhayyel” terimini kullanmigtir. “Mensur siir”
terimi ise ilk defa Halit Ziya tarafindan 1886da Hizmet gazetesinde yazdig1 bir yazida
kullanilir. Bizde mensur siir tiirtinde ilk kitab1 Mensur Siirler (1891) adiyla yine Halit Ziya
Usakligil yayimlar.

Ara Nesil'de Mensur Siir

Ara Nesil yazarlar1 mensur siir terimi i¢in daha ¢ok “mensure”, “nesr-i siT-amiz”, “nesr-i
nazm-amiz’, “nesr-i muhayyel”’, “nesr-i gairane”, “mensure-i sairane’, “hayali nesir” gibi
terimler kullanirlar.

Mensur siir tiiriinde eser veren baglica Ara Nesil yazarlari sunlardir: Mustafa Resit,
Mehmet Celal, Fazli Necip, Ali Kemal, Ali Nihat, Mehmet Refet, Mehmet Abdurrahman,
Ali Nusret, Mustafa Fehmi, Ali Nadir, Ismail Safa.

Ara Nesil yazarlarinin verdikleri mensur siir tiiriinde yazilmis yazilara su 6rnekleri
verebiliriz:

Mehmet Celal: “Hazan” “Gozyasr’,
Elvah-1 Sairdne adli eserindeki mensur siirlerinde 6zellikle ask ve sevgili ile birlikte bir

Giizel Bir Gece” , “Istifiza” {ist baglikli metinleri.

kompozisyon olusturan tabiat konusunu isler.
Mustafa Resit: “Giil-i Nev-giikiifte”, “Kis”, “Hazan”, “Bir Cigegin Nalesi’, “Setéret”, “Be-

3 <

nim Bulbilim”, “Ne Hazin Manzara”.
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Ara Nesil'de Mensur Siirin Genel Ozellikleri
Ara Nesilde mensur siir tiiriiniin genel 6zellikleri maddeler halinde s6yledir:

Bu metinler, ne siirdir ne de diizyazi. Siir ile diizyaz: arasinda bir tiirdir.

Yazilan mensur siir metinleri biraz kisa hikéayeye, biraz denemeye ve biraz da siire
benzer. Hikaye, deneme, siir arasinda bir yerde dururlar.

Bu tirtinler, hacim bakimindan ¢ok uzun olmayan kisa metinlerdir. En fazla bir iki
sayfa tutarindadirlar.

Misralar halinde degil, ctimleler halinde yazilir.

Ele alinan konu siirsel, duygusal, hafif, hassas, narin, bireysel niteliktedir.

Bazi mensur siirlerde niikteye yer verilir.

Mensur siirlerin siirsel bir Gislup ve edasi vardir.

Metnin kisa, ¢arpicy, etkili omasina dikkat edilmistir.

Daha ¢ok o an i¢in gelen ilhama ya da bir vesileyle duygulanmaya bagli olarak
yazilmuslardur.

Metinlerde hiiziin, karamsarlik, agk, nefret duygusu daha baskindir. Zaman zaman
seving ve mutluluk duygulari da dile getirilir.

Bunlarda daha ¢ok romantizm akiminin etkisi vardir.

Konular1 daha ¢ok bireyseldir. En ¢ok su konular islenmistir: Ask, hayali sevgili ya
da o6len sevgili ile duygular, 6liim, mezarlik, ¢aresizlik, ritya, musiki, gézyast, gok-
ylizii, ay, tabiat, hayattan nefret, gece, sonbahar. Bunlarin yaninda zaman zaman
fakirlik, cile, fuhus yapmaya zorlanan kadinlarin trajedisi, gocugu 6len annenin
caresizligi, insanlar aras1 miicadeleler gibi toplumsal konulara da yer verilmistir.
Siirsel bir tslup, sanatl: tasvirler goze ¢arpar.

Siire 6zgii edebi sanatlara, imge ve simgelere yer verilmistir.

Vezin ve kafiye kaydi yoktur.

Uriinlerin i¢ ahengi vardir.

Oh!, of!, ah!, ey! gibi tinlemlere sik¢a yer verilmistir.

Ara Nesil Donemine ait bazi mensur siir 6rnekleri bulunuz ve bunlarda mensur siir tiiriiniin

ozelliklerini gosteriniz.

% XD
)
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Ozet

WS Ara Nesil siirinin genel ozelliklerini siralamak

O

Ara Nesil Siirinin Genel Ozellikleri:

1. Bir bildirge, dergi ve bagkan etrafinda ortak karar
almig ve hareket etmis bir edebiyat akimi degildir.

2. Ara Nesil sairlerinin siiri, geleneksel divan siiri
anlayigiyla Batili anlamda modern ve yeni siirin
bir sentezidir.

3. Hem toplumsal hem de bireysel konulara yer ver-
diler.

4. Hem divan siiri nazim sekillerini hem Batili na-
zim sekillerini hem aruz veznini hem de hece vez-
nini birlikte kullandilar.

5. Kendi aralarinda her anlamda tam bir uyum ve
birliktelik halinde degillerdir.

6. Bir taraftan geleneksel divan siirinin sabit nazim
sekillerini kullanirken 6biir taraftan sone, terzari-
ma, ¢apraz kafiye, sarma kafiye gibi Bat1 edebiya-
tindan alinan nazim sekillerine yer verirler.

7. Goze gore kafiye degil, kulaga gore kafiye anlayis:
da bu donemde karsimiza gikar.

8. Tablo alt1 ya da tablo igin siir yazma gelenegi de
Ara Nesil siirinin bir ortak ozelligi olarak kargi-
miza gikar.

9. Ara Nesil sairleri birinci sinif sair degillerdir.

Ara Nesil sairlerinin biyografisiyle siirlerinin nitelikle-
rini ifade etmek

Ara Nesil sairlerinin hayatlari, yaptiklari igler, bagla-
rina gelen olaylar, ilgi alanlari, sosyal, siyasi, kiiltiirel
faaliyetleri ile eserleri asrasinda dogrudan bir baglan-
t1 vardir. Bir bakima hayatlari, eserlerine yansimigtir
diyebiliriz. Bu konuda Mehmet Celél ilk 6rnek veri-
lebilecek Ara Nesil sairlerinden biridir. Anna, Meh-
met Celalin agkina karsilik vermeyip bir bagkasiyla
evlenmigstir. Dolayistyla bu durum, onu siirine zalim,
yiiz vermeyen, eziyet etmekten zevk alan, vefasiz ka-
dindan yakinma bigiminde yansimistir. Diger yandan
Anna, Hristiyan bir Rum kizi oldugu i¢in Mehmet
Celal siirlerinde bolca Yunan mitolojisine génderme-
lerde bulunmustur. Sevgilisini eski Yunan mitolojisin-
den aldig1 kavramlarin ve imgelerin yardimiyla tasvir
etmeye ¢aligmistir. Ayrica Nigar Hanim’in evlilik ha-

yatindaki mutsuzlugu siirlerine de yansimistir.

(O
Ara Nesilde mensur siir tiiriiniin ozelliklerini dile getirmek
Ara Nesilde Mensur Siirin Genel Ozellikleri:

Bu metinler, ne siirdir ne de diizyazi. $iir ile diiz-
yaz1 arasinda bir tiirdiir.

Bu iiriinler, hacim bakimindan ¢ok uzun olmayan
kisa metinlerdir.

Misralar hélinde degil, ciimleler halinde yazilir.
Ele alinan konu siirsel, duygusal, hafif, hassas, na-
rin, bireysel niteliktedir.

Bazi mensur siirlerde niikteye yer verilir.

Mensur siirlerin siirsel bir tislup ve edas: vardir.
Metnin kisa, carpici, etkili olmasina dikkat edil-
mistir.

Bunlarda daha ¢ok romantizm akimimnin etkisi
vardir.

Konular1 daha ¢ok bireyseldir.

Vezin ve kafiye kayd: yoktur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi, Ara Nesil sairlerinin ve siirinin
ortak ozelliklerinden biridir?
a. Bir bildirge ile edebiyat kamuoyuna edebiyat anlays
ve ilkelerini ilan etmislerdir.
b. Segtikleri bir bagkanlar: vardur.
c. Tamamen divan edebiyatinin devamidirlar.
d. Divan siiri anlayisiyla Batili modern siirin bir sen-
tezidir.
e. Her yonden tamamen Bati edebiyatini uyarlamak

istemislerdir.

2. Ara Nesil sairlerinin genellikle bireysel konular: islemek
zorunda kalmalarinin nedeni agagidakilerden hangisidir?

a. Uriinlerini genellikle Ikinci Abdiilhamitin baskici
doneminde verdikleri i¢in siyasi ve sosyal konulara
isteseler de girememis olmalar1

b. Toplumsal ve siyasi konular1 sevmiyor oluslar

¢.  Okuyucularin sadece bireysel konulara ilgi duymas:
Egitimlerinin, bilgi ve birikimlerinin sadece bireysel
konulara uygun olusu

e. Bireysel konular1 toplumsal konulardan daha gok

Onemsemeleri

3. Asagidaki sairlerden hangisi daha ¢ok divan edebiyat:

etkisinde kalmigtir?
a. Nabizade Nazim
b. Abdiilhalim Memdah
c. Elhac Ibrahim Efendi
d. Mehmet Celal
e. Andelib

4. Asagidaki sairlerden hangisi daha ¢ok Bati edebiyat1 etki-
sinde kalmigtir?

a. Elhac Ibrahim Efendi

b. Seyh Vasfi

¢.  Muallim Feyzi

d. Miistecabizade Ismet

e. Nabizade Nazim

5. Ara Nesil doneminde ortaya ¢ikan yenilik agagidakiler-
den hangisidir?
a. Tamamen serbest nazim
b. Kulaga gore de kafiye olabilecegi
c. Arapga ve Farsca kelime ve tamlamalardan arindirl-
mis sade lisan
d. Siirrealizm akimindan etkilenme

Konuda tamamen Anadolu’ya yer verme

6. Asagidaki sairlerden hangisi Ara Nesil sairidir?
a. Namik Kemal

b. Tevfik Fikret

c. Yahya Kemal

d. Mehmet Celal

e. Orhan Veli Kanik

7. Siirlerinde daha ¢ok Bityiik Ada’ya yer verdigi icin kendi-
sine “ada sairi” denilen sanatci agagidakilerden hangisidir?

a. Mehmet Celal

b. Abdiilhalim Memdiih
c.  Ahmet Rasim

d. Ali Kemal

e. Besiktaslh Muhyiddin

8. Asagidakilerden hangisi Ara Nesilde mensur siir tiiriin-
de verilen {irtinlerin bir 6zelligidir?
a. Tamamen olay kurgusuna dayanir.
b. Bu metinler, ne siirdir ne de diizyazi. Siir ile diizyazi
arasinda bir tiirdir.
c.  Misralar hélinde yazilir.
Vezinlidir.
Hacim bakimindan en az 50 sayfa olur.

9. Asagidakilerden hangisi, Ara Nesilde mensur siir tarzin-
da iirlin veren sairlerden biri degildir?
a. Mustafa Resit

b. Mehmet Celal
c.  Fazli Necip

d. Ahmet Hasim
e. Ali Kemal

10. Ara Nesil yazarlari, “mensur siir” terimi i¢in ayni zaman-
da asagidaki terimlerden hangisini kullanmiglardir?

a. Nesr-i muhayyel

b. Deneme
c. Istitrad

d. Takriz

e. Manzume
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Okuma Parcasi
Siir Ornegi
Mehmet Celal

ZULF
Asik olmugken melekler ey peri-san ziilfiine!

Diismesin mi soyle insanlar perisan ziilfiine?

Kékiliinde sane kalmig sanma ey hursid-ra!

Cék-¢ék olmus asilmis kalb-i stizan(!) zilfiine

Hiddet-aver bir nigéh eyler semavi gozlerin

Nir-1 didem! Ben senin oldumdu hayrén ziilfiine!

Aks-i ntr-1 hiisniini ziilfiinde gordiim, ey melek,
Su’le-efsan oldu sandim mihr-i tabén zilfiine!

(Gazellerim)

Siirin Giiniimiiz Tiirkgesiyle Karsilig1
ZULF
Agik olmugken melekler ey periler gibi sanh olan sevgili, ziilfiine!

Dismesin mi soyle insanlar perisan ziilfiine?

Kakiiliinde tarak kalmis sanma ey giines gibi yiizii olan sevgili!

Paramparca olmus asilmus atesli kalp (!) ziilfiine

Hiddetli bir bakigla bakar gok mavisi gézlerin

GoOztimiin nuru! Ben senin oldumdu hayran ziilfiine!

Giizelliginin 11§ yansimasin ziilfiinde gordiim, ey melek,

Alev sagt1 sandim paril paril parlayan giines ziilfiine!

Mensur Siir Ornegi

YAD EDERIM

Insan maziye irca-1 fikir etmek isteyince (ge¢mise bakip
diisiiniince) nihayeti goriinmeyen bir zulmetin (karanligin)
amak-1 hafayasindan (sirlarinin derinliklerinden) nazar-1 te-
cessiise (arastiricr goze) dogru uzanip gelen suwélar (1g1klar)
gibi- zihne birgok hatiralar tebadiir eder (birden gelir). Lakin
basiraya (goze) vérid olan (garpan) su4at-1 semaviyyenin
(gokytiziine ait pariltilarin) menabi’-i asliyyesi (asil kaynak-
lar1) budiyyetleri nispet-i mitekafiyyesiyle (uzakliklariyla
ayni 6l¢iide olarak) kiiciik gortiinduigii gibi pisgah-1 miitefek-
kireye alinacak (distiniilecek) hayalat-1 maziyyenin de (geg-
mise ait hayallerin de) ayr1 ayri raci (doniik) bulunduklar:
alemlerden her birinin nisfi (yarisi) ve mede’l-eyyam (giinler
gectikge) kism-1 kiillisi (biiyiik bir kismi) gayr-i mer’i kalir

(gozle goriilmez), unutulur.

Bununla beraber goriilen é&lemler, siiriilen demler ara sira
yad edilirse madamel-hayat (hayat devam ettikge) beriyyiin-
nisyan olurlar (unutulmaktan kurtulurlar).

Mevlidim (dogdugum yer) olan Mekke-i Miikerremede
glizeran eden (gegen) zaman-1 sabavetime (¢ocukluk zama-
nima) ait bazi tahayytlatimi (hayallerimi) kendi kendime
tekrar etmekle miitelezzizim (lezzet aliyorum). O kadar mii-
telezzizim ki hissettigim lezaiz-i vicdaniyye (vicdani lezzet-
ler) olsa olsa riiyada kendini agiis-1 méadere (ana kucagina)
atilmig gordigiini zannettirecek surette hande-niima-y1
beséaset olan (giilimseyen) bir tifl-1 n&imin (uyuyan bir ¢o-
cugun) ara sira kalbini oksayan ezvak-1rtihaniyyeye (ruha ait
zevklere) muadildir (esittir).

Unutamam, unutmam ila-nihdye (sonsuza kadar) unu-
tamam: Serab gibi tabiatin Arabistanda gosterdigi asar-1
dide-firib-i hikmetin (hikmetin géz aldatic1 eserlerinin)
niimayis-gah-1 zuhtiru olan (ortaya ¢iktig1 yer olan) o vasi
(genis) kum deryalarinda ser-nigin olmus (ters donmiis)
birer zevrakge-i zi-hayét (canl sandal) sekl-i garibinde (ga-
rip seklinde) goriinen develere rakiben (binerek) her alti
ayda bir kere Mekke ile T¥if arasinda ettigimiz seferleri yad
ederim.

Unutamam, unutamam ila-nih4ye (sonsuza kadar) unuta-
mam: Coluk ¢ocuk hep birlikte stitur-suvar azimet oldugu-
muz (deve Gstiinde yolculuk yaptigimiz) hilde bedevilerin
nisimen-i vahseti olan (tenha, vahsi yerleri olan) o dehsetli
daglarin arasindan meseld gece yarisi gegerken biirehna-
pé (yalin ayak) olarak mésiyen (yiiriiyerek) develere reh-
niimalik eden (yol gosteren) cemmallerin (deve siiriiciile-
rinin) -dest Gt hAmiin (¢6l ve ova) ve cibal-i teselsiil-niimtna
(sira daglara) 4riz olan (¢oken, yerlesen) stukat ve siikiinu
ihlal igin (sessizligi gidermek igin) kendilerine mahstis bir
sive-i Arabi (Arapga soyleyisle) ile icra ettikleri teganniyat-1
satirdneye (neseli sarkilara) taglardan, kayalardan tekabiil ey-
leyen (kars1 gelen) in'ikas-1 hiizn-averi (hiiztin verici yankila-
r1) ve'l-hasil diistindiikge birer birer hatirima gelen o yerleri
yad ederim.

Kaynak: Ismail Safa (1308). Huz Ma Safa. Istanbul: Alem
Matbaasi, s. 84-87.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

1.d  Yanitiniz yanhs ise “Ara Nesil Siirinin Genel Ozellik-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.a  Yanitiniz yanhs ise “Ara Nesil Siirinin Genel Ozellik-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.¢  Yamitiniz yanls ise “Baz1 Ara Nesil Sairleri” konusu-
nu yeniden gozden gegiriniz.

4.e Yanitiniz yanlis ise “Ara Nesil Siirinin Genel Ozellik-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

5.b  Yanitiniz yanhs ise “Ara Nesil Siirinin Genel Ozellik-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

6.d  Yanitimiz yanls ise “Baz1 Ara Nesil Sairleri” konusu-
nu yeniden gozden gegiriniz.

7.a Yanitiniz yanls ise “Bazi Ara Nesil Sairleri” konusu-
nu yeniden gozden gegiriniz.

8.b  Yanmtiniz yanlis ise “Ara Nesil Déneminde Mensur
Siir” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

9.d  Yanitimiz yanhs ise “Ara Nesil Déneminde Mensur
Siir” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.a  Yanitiniz yanhs ise “Ara Nesil Doneminde Mensur

Siir” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

o Divan siirinin nazim gekillerine tam olarak bagh kal-
madilar. Bazi nazim gekillerini kullandilar, bazilarini
kullanmadilar. Ayrica baz1 divan siiri nazim gekillerini
degistirdiler.

o Divan siiri mazmunlarina tam olark bagl kalmadilar.
Mazmunlarin yaninda Bati edebiyatindan bazi imgeleri
de alip kullandilar.

o Dil bakimindan da divan siirine tam olarak uymadilar.
Kismen sadelesmis bir Tiirk¢eye yer verdiler.

« Konu bakimindan da bir farklilik gériliir. Divan siiri bii-
yiik olgiide bireysel konulara yer verirken Ara Nesil sa-
irleri, bireysel konularin yaninda toplumsal konulara da

yer verdiler.

Sira Sizde 2
o Siirin konularmin genisleyebilecegini gosterdiler. airlerin
toplum sorunlarina da yer vermesi gerektigini hatirlattilar.

o Siirde bilinen nazim sekilleri disinda bagka nazim sekille-
rinin de denenebilecegini ve yeni nazim sekilleri tiretile-
bilecegini gosterdiler.

o Arapga ve Farsca kelime ve tamlamalara ¢ok fazla bagh
kalmayabilecegimizi, sade Tiirk¢eyle de giizel siirler yazi-
labilecegini gosterdiler.

« Bati edebiyatindan da yararlanilabilecegini gosterdiler.

Sira Sizde 3

MUKADDIME

Siir ne zaman soylenir? Bahar hakkinda olan bir siir, bahar
vakti soylenirse mi iyi olur, kis zamani séylenirse mi letafetli
diiser? Siiphe yok ki, bir bahériyye ki zamani soylense bile,
bahar vakti soylenilen kadar tabii olamaz! Vakia séir kista bir
bahar, baharda bir kis tasavvur edebilir. Ancak kainat bem-
beyaz kar iginde kaldig1 bir zamanda giilden, cihan nevbahar
icinde goriintirken kardan bahsetmek hi¢bir vechile tabii
degildir. Her ne vakit istenilirse istihsal olunacak tecriibe-
lerdendir ki tabiat-1 insaniyye, hustisiyle tab’-1 sdir baharda
kesb ettigi hissi kista kaybeder. Kista kesbettigi hissi baharda
bulamaz. O halde kista soyleyecegi bahariyyenin pek tabii
olacagi iddid olunmamalidir. Ciinki tabiat dedigimiz sey
¢ocuk oyuncag degildir ki canimiz ne tarafa isterse o tarafa
dondiirelim!

Tabii siir ne zaman soylenir?

Mesel4, sairin nazar-1 dikkatini ressim-1 meshtr Rafael'in
tasvir, daha dogrusu tasavvur eyledigi bir Veniis levhasi iggal
ediyor. Sair levhaya baktikea ol tasvir zihnine naks olunmaga
baslar. Ona baka baka siir sdyler. Iste o tabiidir!

Sair sevdiginin tasvirini ziyaret eder. O tasvirin sahibiyle ge-
¢irdigi zaman goziiniin 6niine gelir. O vakit bir feryad ¢ikarr.
O da tabii bir siirdir. Zaméan-1 mesrtiriyyetinde o kadar hazin
birsey sdyleyemez.

Sair en sevdigi bir viiciidu elinden kagirir. Siirini aglaya agla-
ya insad eder. Iste bu da tabiidir.

Sair bir latif tebesstime, bir baygin bakisa, iki mai goze karsi
olunca, iktidarinin mahvolup gittigini goriir. Kendisince ren-
gi denizin karini andiran o gozleri nazar-1 temésésina alarak
siirini yazar. Bu kadar tabii birsey olur mu?

Séir, hurilerden miibarek, ilahelerden giizel bir viictdu ter-
ketmege mecbir olurken soyledigi lakirdilar veznen ifade

olunsa miitali'i muteessir eder. Ciinkd tabiidir.
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Sair dilberinde eser-i infial hisseyler. Parlaklikta mehtaba,
pembelikte safaga benzeyen bir ¢ehrenin ¢iy taneleri gibi
gozyaslar1 iginde kaldigini, giiller gibi kizardigini goriir gor-
mez “Aglama!” der. O zaman soyleyecegi siir zoraki degil,
tabii olur.

Glizel, beyaz bir gehrenin fizerine, giinesin hararetinden
muhéfazaten ¢ekilen beyaz bir tiil o aire ne kadar tabii siirler

tasvir ettirir.

Kaynak: Mehmet Celal (1886). Adada Soylediklerim. Istan-
bul, s. 4-9.

Bu metindeki mensur siir tiiriiniin 6zellikleri:

o Metin, siirsel islubu olan bir diizyazidir.

o Metin, daha ¢ok deneme tiiriine yakindir.

o Metnin hacmi kisaduir.

o “Siir ne zaman soylenir” konusu sanatly, siirsel, duygusal
bir tislupla ifade edilmistir.

o Metin, bir ilham sonucu yazilmistir.

o Metinde romantik bir duyarlik seziliyor.

o Metinde benzetme, miibalaga gibi edebi sanatlara, yer
verilmistir.

o Konu bireyseldir.
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TANZiMAT DONEMi TURK EDEBIYATI-II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

(& Ara Nesil Dénemi hikaye ve romaninin $zelliklerini siralayabilecek,

(@ Ara Nesil Donemi tiyatro eserlerinin 6zelliklerini ifade edebilecek,

(@ Ara Nesil Dénemi edebiyat elestirisi, edebiyat teorisi ve edebiyat tarihinin nite-
ligini tartisabilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

o Ara Nesil o Mehmet Celal

o Hikaye o Selanikli Fazli Necip
« Roman « Fatma Aliye Hanim
o Tiyatro o Mustafa Resit

o Elestiri o Makbule Leman

o Mizanc1t Mehmet Murat o Nigar Hanim

« Nabizide Nazim




GiRiS

Birgogu edebiyatta yenilesme hareketinin basladig1 yillar icerisinde dogan, yenilesmenin
onclisit durumundaki sanatkérlarin eserlerini okuyarak biiyiiyen, Bati modeli okullarda
yabanci dil 6grenerek yetisen Ara Nesil yazarlari, yeni bir duyus ve diistintisii temsil eder.
Onlar daha ¢ok hayatin ayrintida kalan yanlarini, kiigiik hassasiyetleri edebiyatin diinya-
sina tagirlar.

Sayilar1 ve adlar1 aragtirmacilar tarafindan tam belirlenemeyen Ara Nesil yazarlar,
Tiirk edebiyatinin gelismesinde ve zenginlesmesinde rol oynarlar. Bityiik fikirler ve sarsici
duygular yerine daha ¢ok kii¢iik ve basit konulardan hikéye ve roman ¢ikararak edebiya-
tin, hayatin ayrintida kalan yanlarina dogru genislemesinde etkili olurlar. Kendilerine ka-
dar gelen yeniligi ve Bati tarzi edebiyati gelistirerek Servet-i Fiinun’a aktarirlar. Edebiyatin
siir, tiyatro, hikdye ve roman tiirlerinin yaninda elestiri alaninda da dikkate deger kalem
ugrast verirler. Onlar, edebiyat teorisi ve edebiyat tarihi alaninda da ¢aba gosterirler.

ARA NESiL DONEMi HIKAYE VE ROMANI

Ara Nesil mensuplarinin siirden sonra eser verdigi edebi tiirler arasinda hikaye ve roman
da yer alir. Bununla birlikte s6z konusu edebi donemin 6ne ¢ikan sanatkéarlarinin bityitk
cogunlugu siir alaninda eser vermisken az sayida sanatkarinin siirin yaninda hikéayeye ve
romana yoneldigini, bu alanda eser verdigini goriiriiz. S6z konusu sanatkérlar arasinda
Nabizide Nazim, Mehmet Celal, Fatma Aliye Hanim, Ahmet Rasim ve Mustafa Resit gibi
adlar1 saymak miimkiindiir.

Hikaye
Bu donemde hikédye alaninda yenilesmenin onciilerinden Ahmed Midhat Efendinin
devam eden uzun hikayelerden kurulu Letdif-i Rivayat (1870-1894) serisinin yaninda
Nabizéde Nazim'mn ilk déneminde romantik ve daha sonra realist-natiiralist anlayisa bagli
kalarak yazdig1 hikéyeleri ile Mehmet Celal'in, Mustafa Resit'in ve Fatma Leman Hanim'in
hikéyeleri bulunmaktadir.

Nabizade Nazim (1862/4-1893), bu kusagin iginde, 6zellikle hakikiyyun (realizm-na-
turalizm) goriisiinii savunanlar arasinda sair, hikéyeci, romanci ve elestiri yazar kimli-
giyle yer alir. O, Batililarin “nuvelle” dedigi sekiz uzun hikéye yazar (Birinci, 1987, s. 15).
[lk kalem iiriinii 1880 yilinda Vakit gazetesinde Mithendishane Mektebi sakirdanindan A.
Nézim imzast ile ¢ikan “Esaret” baslikli denemesidir. Bunu “Yadigarlarim” (hatirat sek-
linde hikaye, 1886), “Zavalli Kiz” (1890), “Bir Hatira” (1891), “Karabibik” (1891), “Sev-
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Emile Zola (1840-1902), Fransiz
natiiralist yazandir. Nana,
Germinal, Meyhane adli eserleri
tinliidr.

da” (1891), “Hala Guzel” (1891), “Hasba” (1891), “Seyyie-i Tesamith” (1891) adl kiigiik
hikéyeleri takip eder. Nabizdde Nazim, romantik unsurlarla 6riilii ilk hikayelerinden son-
ra realist (gergekei) anlayiga geger. Artik hikayelerini realizmin ilkelerine bagl kalarak
yazar. Onun hikéyeleri arasinda “Seyyie-i Tesamiih” ve “Karabibik” 6nemli bagari yakalar.
“Seyyie-i Tesamith” donemin basin hayatini ele alir. Koy hayatini igleyen “Karabibik” ise
Tiirk hikaye ve romaninin kéye agilisinda 6nemli bir eser durumundadir.

1885-1887 yillarindaki romantizm - realizm (hayaliyyun-hakikiyyun) tartismalarinin
etkisi edebiyat eserlerine de yansir. Nabizdde Nazim, ilk donemdeki romantik eserlerin-
den sonra 6n soziinde realizmin savunmasini yaptig ve kendisinin “roman” seklinde nite-
lendirdigi “Karabibik” (1307) adli uzun hikayesini teorik bilgiye dayandirarak realist-na-
titralist anlayisla kaleme alir. Yazar, konusunu basit tutarak yasanan hayatin gercekligine
bagli kalmaya calisir. Diger yandan Ahmet Midhat Efendinin romantik ve abartili ifadeler
tastyan eserlerine kars1 bir tavir sergiler. Ahmet Midhat Efendinin “Bir Gergek Hikaye”
(1876) ve Bahtiyarlik (1885) adli eserlerinden sonra Tiirk edebiyatinin Anadolu’ya agili-
sinda ve koye yonelisinde 6nemli bir adim, hatta basaril ilk kalem {iriinii olan bu eser, ger-
cekei koy edebiyat1 i¢in de bir baslangi¢ kabul edilir. O, bu eserini Emile Zolanin Fransiz
kéylistiniin yagayisini dikkatlere sunan Toprak romanindan esinlenerek yazar.

Nabizade Nazim, Karabibik’te Antalyanin Kas ilgesinin Beymelik koyiinde siirdiiriilen
hayat1 yerli dekor icerisinde hikayelestirir. Kagin arazisinin tersimi icin gorevlendirilen
heyette yer alan Nabizade Nazim, yaklagik bes ay kaldig1 Kag'ta hikéayesini gozlemlerine
dayanarak yazar. Karakter ve tip yaratmada koy insanindan ve onun siirdiirdiigii yasama
bigiminden yararlanmasini bilen yazar, insan iliskilerinde olaganistiiliige yahut hayatin
akisini bozan gortinimlere yer vermeden Anadolu insaninin toprakla olan miicadelesi-
ni, insan iligkilerindeki siradanligi, ekonomik yetersizlikleri, daha sonraki yillarda kéy

hikdye ve romaninda c¢okga islenecek

Nabizade Nazim

olan sosyal statii farkliligini, ekonomik
\ ¢ikar {izerine oturtulmus hayat anlayi-
sin, firsatcilig: ve cinselligi, hikéye kisi-
lerini kendi seviye ve yetistikleri ¢evre-
ye gore konusturarak (Kerman, 1986, s.
541) ag1z ozellikleriyle birlikte edebi eser
seviyesinde ele alir. Tasvir ve tahliller,
kuvvetli gozlemlerle birlestiginde kendi
agiz oOzellikleriyle konusturulan kah-
ramanlara gergeklik duygusu katar. Bu
uzun hikéye Tiirk edebiyatinin o giine
kadar koy insanimi kendi gergekliginde
gormedigi ve gostermedigi kadar gercek
hayat sahneleri ¢izme bagarisini yakalar.
Karabibik, Tirk koylustintin sefaletini
sergilemenin yaninda Tirk kéyi olan
Beymelik ile Rum koyii olan Temre’nin
karsilagsmasini/karsilastirmasini da verir.
J Tirk koyt Beymelik'teki birgok olum-

suzluk, Rum koéyii Temrede olumluluk
olarak karsimiza ¢ikar.

Hikayenin konusu oldukga basit tutulmustur. Daha 6nce karisi 6Imiis, yoksul bir adam
olan Karabibik, iki hayalini gerceklestirmek ister. Bunlardan biri bir ¢ift 6kiize sahip ol-
mak, ikincisi ise kiz1 Huri'yi evlendirmektir. Onun hayatinda ekonomik kaygilar éncelikli
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yer tutar. Bu sebeple iki okiiz almak istemektedir. Clinkii sekiz dontimliik arazisini isleye-
bilmek igin iki 6kiize ihtiyact vardir. Ciinkii o, her yil tarlasini siirmek igin Koca Imam'dan
okiizleri bir mut karsilig kiralamaktadir. Karabibik, kizt Huri’yi Koca imam’in kayimbi-
raderi Sar1 Ismaile vererek okiizleri bedavaya getirmeyi diisiinmektedir. Fakat bu sirada
Sar1 Ismail'in bir baska kizla evlenecegini duyar. Diger yandan bir cift 6kiize sahip olma
istegi devam etmektedir. Komsu koy Temredeki tefeci Yaniden faizle borg para alarak bir
¢ift okiize sahip olur. Artik mal sahibi olduguna gore yas1 evlilik ¢agini gegmekte olan
kizi Hurfi'ye bir talip ¢ikar diye diistinir. Tarla yliziinden kavgali oldugu Yosturoglunun
yegeni Hiiseyin, Huri'yi ister ve onunla evlenir. Karabibik, artik islerini yoluna koymustur.
Sol “bogriinde” hissettigi rahatsizliktan dolay1 komsu kéydeki Doktor Linardinin evine
gidip gelmektedir. Doktorun hafifmegsrep karisi Eftalya’ya sarkintilikta bulunur. Hikaye,
girisiminde basarisiz olan Karabibik’in doktorun evinden ayrilmasiyla biter.

Nabizade Nazim'in dikkat ¢eken hikayelerinden biri de Seyyie-i Tesamiih’tiir. Kitap
seklinde basilan bu uzun hikaye, yazi hayatinin baginda geng ve yeteneksiz birinin yazarlik
seriiveninin alaya alinmast tizerine kurulur. Donemin edebiyat hayatina elestirel bakisin
da getirildigi hikayede on yedi yagindaki bir gencin tinlii bir yazar olma ugras: anlatilir:

Hikaye, Terciiman-1 Ahval'in 10 Rebiii’l-evvel 1279 Persembe tarihli sayisindaki bir haberle
baslar. Bu haberde, heniiz on yedi yasindaki bir ‘edib-i nev-reste” tarafindan Seyyie-i Tesamiih
adiyla “bir tarz-1 dil-nisin ve bir iisliib-i giizin ii nevin iizere” kaleme alinmus hikdyenin yayin-
lanacag bildirilmektedir. Bu haber, devrin edipleri arasinda heyecanla karsilanir. Nizamettin,
hikdyeye baslar; ancak bir tiirlii bitiremez. Bagka kitaplardan ciimleler agirarak bir boliim ya-
zar. Giinler geger, insanlar iyice meraklanir; ama hikdye bir tiirlii nesredilemez. Nizamettin
hikayeyi bitirmeden yayimlatmak ister; ancak béyle eksik bir hikdyeyi kimsenin basmayacagini
diisiinerek babasinin dostlar: olan “idebd-y1 meshureden” Asim Bey ve Safvet Bey'in mazhar-1
tavsiye ve himayelerini almay: diisiiniir. Ancak, babasi onun bu diistincesini kabul etmez. Son-
ra, Safvet Bey’in kizi Beyhan ayartip, hikdyesine ancak 6yle bir takriz yazdirabilecegine karar
veren Nizamettin, Beyhaw'la nisanlamir. Bu sirada, hikdyesinin diger boliimlerini bitirmek igin
de ugrasmaktadir. Safvet kizimin yalvarmalarima dayanamaz ve hikdyenin basima bir takriz
yazar, hikdyeyi yaymlatir. Ancak hikdye o kadar kotiidiir ki okuyan herkes kahkahalarla giiler.
(Kaciroglu, 2004, s. 86-87)

Nabizade Nazim'in bu hikayede gercekgi bir anlatima ulastig soylenebilir. Yazar, haya-
tin icinden secilip ¢ikarilmis izlenimi veren yeteneksiz ve buna bagli olarak basarisiz bir
tip cevresinde yazi1 ve basin hayatinin perde arkasini sergilemek istemis gorinmektedir.

Bu dénemin diger bir yazar1 Mehmet Celal (1867-1912)dir. Onun romanlarinin ya-
ninda uzun ve kisa hikdyelerden olusan kitaplar: da bulunmaktadir. Bazi hikayeleri ise
dergilerde kitaplasmadan kalmistir. Mehmet Celal'in hikaye tiirtinde Hald Seviyor yahut
Iftirak (1891), Vicdan Azaplari (1891), Oyun (1892), Mev'id-i Miilakat (1893), Ak Sag-
lar (1895), Solgun Yadigarlar (1899), Iskambil (1899), Sefid-ser (1899), Piyano (1900),
Ismete Taarruz (1900) ve Zindan Kapisinda (1906) adli kitaplar1 yayimlanmigtir (Andi,
1995, s. VII).

Mehmet Celal'in hikayelerinde ask, kadin, aile, sanat, ¢ocuk, esler arasinda ihanet/
aldatma, icki, bireysel ve sosyal davranig sapmalar1 ve bozukluklar: gibi konular islenir.
Hikayelerinde kisiler daha ¢ok yerli ve mahalli hayattan se¢ilmistir. Olay 6rgiisii, yasanan
hayattan alinmis izlenimi uyandirir. Hikayelerinde olay orgiisii genellikle tek zincirli vaka
halkast tizerine kurulur. Yazarin olaylarin gectigi cevreyi, mekans; vaka zamaniny; kisileri
ozellikle ikinci, i¢lincii dereceden hikaye kisilerini anlatma ve tanitmada pek basarili ol-
dugu soylenemez. Bunda yazarin kendini anlatacag: olaylar dizisine odaklamasinin, anla-
tim tekniklerine geregince hdkim olamamasinin payi biiyiiktiir.
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Ara Nesil mensuplar1 arasinda hikaye yazanlardan bir bagkas1 Mustafa Resit’tir. Onun
yer yer sanatli yazi/mensur siirle i¢ ice gecen, romanindan pek ayrilmayan hikayeleri po-
piilist yolda yazilmis, basit kurgulu yapida kalem iirtinleridir. Mustafa Resit’in daha ¢ok
agk ve evlilik konular: etrafinda gekillenen hikayelerinde romantik ve santimantal 6zel-
likler 6ne ¢ikar. Hikéye kisileri arasinda Batili yasama tarz1 i¢inde tath su Frengi tipler,
azinliklar ve yabancilar genis yer tutar. Zaman, mekan ve kisiler diinyasinin yerli yerine
oturtulamadig1 bu hikayeler, teknik bakimdan zayiftir (Ozarslan, 1994, s. 105). Musta-
fa Resit'in Bir Cicek Demeti (1885), Tezkir-i Mazi (1885), Ciizdanimdan Birkag Yaprak
(hikaye ve mensureler, 1886), Tesdvir-i Hayat (1894) gibi hikéye kitaplar1 bulunmaktadir.

Donemin hikaye yazarlari igerisinde yer alan Fatma Makbule Leman (1865-1898),
hikéyelerini Hazine-i Fiinun ve Hanimlara Mahsus Gazete gibi dergi ve gazetelerde yayimla-
mus, sonra bunlardan biri disinda kalanlar1 bazi siirleriyle birlikte Ma’kes-i Hayal (1312/1896)

adl kitapta toplamistir. Hikéyelerinde yazar,

Fatma Makbule
Leman

Kaynak:
www.felsefetasi.org

N

\ “konu olarak kadini alir. Kadinin yahut kiz

¢ocugunun egitim, ask ve evlilik meselele-
rini dile getirir. Ev icinde gecimsizliklerin,
gozt disarida erkeklerin, egitimsiz kadimnlarin
aile ve toplumda agacaklar: yaralar: anlatir”
(Ugurcan, 1991, s. 369). Onun hikayeleri do-
neminde begenilmis ve ilgiyle karsilanmistir
j (Ugurcan, 1991, s. 370).

Ozellikle Nabizade Nazim,

Zehra adiyla edebiyatimizin ilk
dikkate deger psikolojik romanini
vermesiyle Ara Nesil mensuplari
arasinda one gikar.

Roman

Ara Nesil doneminde bazi1 yazarlar roman tiiriine ragbet eder, bir kismi bir veya birkag ro-
man kaleme alirken bazi yazarlar ¢ok sayida roman yazar. Bu romanlarin da bir kismi uzun
hikayeden romana gegis ozelligi gosteren kalem iiriinleri olarak deger kazanir. Biitiin bu
yazarlar ve eserleri siirdeki kadar olmasa da romanda belirli bir gelismeyi ve zenginlesmeyi
saglarlar. Ara Nesil doneminde roman yazarlar1 arasinda Mizanct Mehmet Murat, Nabizade
Nézim, Mehmet Celal, Selanikli Fazli Necip, Fatma Aliye Hanim ve Mustafa Resit yer alir.

Mizanct Mehmet
Murat

\ Mizanc Mehmet Murat

Dagistan’in  Huraki kasabasinda dogan
Mizanci Mehmet Murat (1854-1917), egi-
timli bir aileden gelir. Babasi kadilik ve
miiftalik yapmis biridir. O, kiigiik yasta
dini bilgiler almaya baslar. Arapga 6grenir.
Timurhan S$tra Riisdiyesini, Istavropol

Gimnazyumu'nu ve Moskova Universitesi
Hukuk Fakiiltesi'ni bitirir. Ruslarin baskilar1
kargisinda kiigiik yagtan beri Istanbul’a gi-
dip halifeye ve Islam dinine hizmet etmek
arzusu iginde biiyiir. Bu idealle 1873 yi1-
linda Istanbul’a gelir. Matbtat-1 Dahiliyye
Kalemi'nde ¢alisirken aslen Kafkasyali olan
Maliye Nazir1 Sirvanizdde Mehmed Riisdii
Paganin himayesini goriir. Onun konagina
yerlesir ve bir siire sonra da miihiirdar: olur
'@ S (Ugman, 205, s. 214).

Mourad bey
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Daha ¢ok gazeteci kimligiyle taninan Mehmet Murat, Miilkiye Mektebinde ders ver-
mis, tarih calismalar1 yapmus, Ittihat ve Terakkide yer almis, I1. Abdiilhamite karsi miica-
dele vermis bir muhaliftir. O, romanin yaninda elestiri yazilari ve tiyatro eseri de yazmus,
Rus edebiyatindan ilk ¢evirilerde bulunmus ¢ok yonlii bir aydindir.

1890/1891'de yayimlanan Turfanda mi Yoksa Turfa mi romani, otobiyografik bir ro-
mandir. Kendi idealist kisiligiyle Mansur Bey tipi arasinda benzerlik gésteren romanin-
da Mehmet Murat, donemin devlet biirokrasisinin isleyisine, sosyal, ekonomik ve siyasi
problemlere elestirel bakis getirir. Roman, kalkinmanin kéyden baslamas: gerektigi dii-
stincesini bir ¢iftlik projesi ¢cevresinde sergilemesi ve idealist roman kisilerini gelecegin
yetigsecek insan modeli olarak gostermesi bakimindan da 6nem tasir. Turfanda mi Yok-
sa Turfa m1 Ahmet Midhat Efendinin “Bir Gergek Hikaye” adli hikayesi ve Bahtiyarlik
romani, Nabizade Nazim'in “Karabibik” adli hikayesiyle birlikte Tiirk edebiyatinda koye
yonelisin 6ncii eserleri arasinda sayilir.

Romanin olay 6rgiisii, Cezayir asilli, Fransada tip 6grenimi géren Mansur Bey’in iil-
keye hizmet agkiyla Istanbul’a gelisiyle baglar. Mansur Bey, daha Istanbul’a geldiginin ilk
giinii hayal kiriklig1 yagar. Istanbuldaki sosyal gevreyle uyusamayacagini ve ideallerini
gerceklestiremeyecegini anlar. Istanbulda amcasi Seyh Salih Efendi’nin konagina yerlesir.
Cocuklugunu beraber gecirdigi bagka bir amcasinin kizi Zehra da ayni konakta kalmakta-
dir. Birbirlerini severlerse de bu durumu birbirlerine agiklayamazlar. Mansur Bey, doktor-
lugun yaninda Hariciye Nezaretinde ceviri isleri de yapar. Amcasi Salih Efendi’nin ikinci
esinin kardesi Rasit Efendi, hileci biridir. Salih Efendinmin mal varliginin kii¢iik yegenine
kalmasi i¢in bir yigin entrikaya girisir. Yoluna ¢ikabilecek kisilerin bir¢ogunu oldirtiir.
Sonunda konag1 da yakar. Salih Efendi 6liir. Olaylarin i¢ yiiziinii bilen Mansur, Rasit’i
yaptiklarindan dolay1 cezalandirir.

Zehrayla evlenerek Anadolu’ya giden ve Veliler Ciftligi adinda bir kéye yerlesen Man-
sur Bey, orada kdy kalkinmasi projesi baglatir. Burada Anadolu koyliisiinii yakindan tani-
ma firsat1 bulur ve Anadolu kéylistiintin zekasina hayran kalir. Bir aydin olarak bu kéye
gelen Mansur Bey ile koyliller arasinda herhangi bir ¢atisma yaganmaz. O, burada nasil
bir istikbal adami1 oldugunu gosterme firsatina sahip olur. Mansur Bey, burada biiyiik
merkezlerden degil de kiigiik merkezlerden baglayarak memleketi ilerletmenin miimkiin
olabilecegini ispatlar. Bu da, dénemini asan bir fikirdir. Mansur Bey, bu kdyde bir ilkokul,
bir de ziraat okulu agar. Numune ciftligi kurdurur. Bir iplik fabrikasi tesis eder. Koyliile-
ri, gelirleri kendilerine ait olmak iizere buralarda ¢aligmaya sevk eder. Boylece koyliileri
devlete ve sehre muhtag olmaktan kurtarir. Aslinda Mehmet Murat'in roman gergevesinde
yaptig1, Tiirkiye'nin ileride gelecegi noktay: diistinerek bir cesit dar kalkinma planini uy-
gulamaya koymaktir. Bu arada romanin kurmaca diinyasinda koyliilerden alinan haksiz
vergi, riisvet, adalet sisteminin bozulmuslugu gibi donemin bir¢ok problemine dikkat ¢e-
kilir. Fakat onun bu ¢abalari, yarim kalmaya mahktimdur. 1877-1878 Tiirk-Rus Savasrnin
baslamas: tizerine doktor olarak cepheye giden Mansur Bey, bir siire sonra iistleriyle an-
lagamaz ve Sam’a siirgiine gonderilir. Istanbul’a gonderdigi esi Zehraya ve kiigiik ogluna
yolladig1 mektuplarda biitiin tesebbiislerini onlara emanet ettigini bildirir. Daha sonra
6liim haberi gelir.

Turfanda m1 Yoksa Turfa mi romani, doneminin bir¢cok problemine elestirel bakis ge-
tirirken ayn1 zamanda ¢6ziim tekliflerinde de bulunur. Bu ¢oziimler Mansur Bey’in ide-
alist kisiliginde ortaya konur. O, ¢aliskanlig, diirtistligii, haksizliga karsi olusu, iilkenin
kalkinmasini egitimde ve ekonomik hayati yeniden diizenlemedeki goriisti ve bunu koy
toplumundan baslatmak gerektigi fikrinden hareket edisiyle diisiincelerinin ayni zaman-
da uygulayicisi durumundadir. Siiphesiz onu boyle bir arayisa ve diisiinceye gétiiren yapi,
iginde yasadig1 donemin kosullardir.
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Mehmet Murat, bu romaniyla, romanina verdigi ada uygun, iki tip insan gizer. Birinci
tip insan entrikalarin, bos vermisligin, hilenin, haksizligin, eski zihniyetin temsilcisidir.
Ikinci tip insan ise galigmayz, ilerlemeyi, dogrulugu merkeze alan gelecegin yeni insan
tipidir. Eski insan tipini (turfa) Rasit Efendi, yeni insan tipini (turfanda) ise Mansur Bey
sembolize eder. Diger roman kisileri bu iki karakterin etrafinda toplanir. Roman, Mansur
Bey’in gelecege doniik tasavvurlari, koy ve ¢iftlik ¢evresinde uygulamaya koydugu plan-
larla iitopik bir yap1 da kazanir. Ancak bu titopik arayis, Doksan U¢ Harbi (1877-1878
Tiirk-Rus Savasi) ve romana adini veren turfa insanlar yiiziinden sonu¢lanamadan yarida
kalur.

Roman, donemin birgok probleminin yansidig bir kurguya sahiptir. Mansur Bey’in
doktorluk meslegi araciligiyla Istanbul gercevesinde halk kesiminin okur tarafindan ta-
ninmasina zemin hazirlanir. Yine Mansur Bey’in devlet dairesindeki gorevi dolayisiyla
islerin nasil yanlis yolda yiiriitiildigii, adam kayirmadan gorevini yerine getirmemeye, iig
kisinin yapabilecegi isi otuz kisinin yapmasina, memurlarin amirlerine kars: yagciliktan
erken terfi ettirilmesine, riigvet ve adam kayirma ytiziinden siradan vatandaglarin igleri-
nin hep sonraya birakilmasina kadar dénemin bir¢ok problemi kurmaca diinyada yansi-
ma alani bulur. Anadoluda siirdiiriilen kdy hayat: da bundan pek farkli degildir.

Nabizade Nazim

Mahalle mektebinden sonra Askeri Riistiye’ye (ortaokul) baslayan, Miithendishane-i
Berri-i Himayun (kara mithendisligi) ve Mekteb-i Harbiye-i Sahane (Harp Akademisi)de
Ogrenim goren Nabizdde Nazim, kurmay subay olarak harp okulunda fen bilimleri ders-
leri verir. Daire-i Erkan-1 Harbiye (Genel Kurmay Bagkanligi)de ve Suriyede kesif igin
gorevlendirilir. Fen bilimleri alaninda ¢esitli ¢aligmalar yapan yazar, kisa dmrii i¢inde ede-
biyat alaninda da eserler verir.

Tiirk edebiyatinda realist-natiiralist anlayisa bagli olarak yazilan ilk romanlardan biri
Zehradir. Yazarin 6liimiinden sonra 1311 (1895)de Servet-i Fiinun dergisinde tefrika edil-
mis, daha sonra 1312 (1896)de kitap halinde basilmistir. Her biri numaralandirilmis sekiz
béliime ayrilan romanin tertibinde 6nce, Namik Kemal'in Intibah roman basta olmak
iizere ilk roman érneklerinde ¢okga rastlanan tarzda, Istanbul Bogazinin romantik oge-
lerle oriili tasvir ve tanitimi, sonra kahramanlarin mizag¢ ve yetisme sartlari, ortamlars,
daha sonra da olay 6rgiisiiniin anlatimi yapilmistir. Yazar, realist ve natiiralist ekole uygun
bir tavir olarak 6nce olay 6rgiisiintin gececegi mekéani tanitmus, karakterlerin tespitini yap-
muig, sonra da asil anlatacaklarina yonelmistir. Bu roman ayni zamanda Tiirk edebiyatinin
ilk psikolojik roman denemesi olarak da kabul edilebilir (Akytiz, 1982, s. 63).

Zehra, kiskanglik temast tizerine kurulmus bir romandir.

Biiyiik hikdyedeki denemelerinden sonra romana gegen ve biiyiik bir gozlem ve arastirma gii-
ciine sahib bulunan Nazim, bir kiskanglik temasina oturtulmus olan vakay: ve olaylarin geg-
tigi cevreleri tam bir realizmle tasviri basardigi gibi, karakterlerin tasvir ve tahlilinde de ayn
basariya ulagir. Romandaki psikolojik tahliller, bilhassa kiskanglik psikolojisinin gelistirilmesi
ve ayrica bazi sosyal ¢evrelerin tamtilmas: dikkate deger bir itina ile yapilmistir. Bu bakimdan
Zehra, Tiirk¢ede ilk psikolojik roman denemesi olarak da kabul edilebilir. (Akytiz, 1982, s. 63)

Romanda “vaKanin ‘kiskan¢lik’ gibi karmasik bir psikolojik durum tizerine kurulmast,
yazar1 psikoloji incelemelerine gotiirmiis ve bu yoldaki ¢oztimlemeler okuyucuyu sikma-
dan sonuca ulagtirilmistir” (Parlatir, 1989, s. 151).

Natiiralist edebiyat anlayisina 6rnek olmasi amaciyla yazilan Zehrada is, evlilik ve
ask iligkileri cercevesinde bir olay orgiisii kurulmustur. Yaninda calistig: ticaretle ugra-
san Sevket'in kizi Zehraya bir goriiste 4sik olan Suphi, biraz da kizinin huysuzlugundan
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yakinan ve iyi biriyle evlendirmek isteyen patronu $evket'in entrikasiyla bu kizla evlenir.
Baglarda uyumlu goriinen Zehranin bir siire sonra 6lmiis olan annesinden irsiyet yoluyla
gectigi anlagilan kiskanglik krizleri bas gosterir. Bu kiskanglik krizleri Suphi'yi gittikge
kendinden uzaklastirir. fradesi zayif bir geng olarak kimlik kazanan Suphi, bir siire sonra
eve sonradan alinan Sirricemal adindaki hizmetgiye gonliinii kaptirir. ligkileri ortaya ¢1-
kinca Sirricemal’le birlikte baska bir semtte ve evde yasamaya baslayan Suphi, bu defa da
Zehranin intikam i¢in pesine taktigini bilmedigi Urani adinda bir bagka gen¢ kadina 41k
olur. Siirdiiriilen metres hayati, pahali hediyeler, is yerine ugramamalar, olaylarin olum-
suz bir noktaya dogru kaymasini ve roman kisilerinin hazin sonunu hazirlar. Olay 6rgii-
stiniin sonunda eve diistincesizce giizel bir cariye alan Suphinin annesi; iradesine sahip
olamayan, hayatini i¢giidiilerine gore diizenleyen Suphi; baska bir kadinin esini ayartan
Sirricemal; kiskangligina bagli olumsuz davraniglar: ve Sirricemal ile Suphiden intikam
almak i¢in Urani adinda diismiis bir kadin1 Suphinin pesine takan Zehra, dramatik sonla
kargilagir. Bundan asiifte bir kadin olusuyla Urani, Suphi’ye ihanetiyle yardimcis1 Muhsin
de payina diiseni alir. Hepsinin sonu felaketle biter.

Natiiralist bir roman yazmak isteyen Nabizdde Nazim, kiskan¢lik duygusunu kiskang
bir kadin olan Zehranin annesiyle iliskilendirerek insanlarin hayatinda soya ¢ekimin
6nemli rol oynadigin1 gostermek ister. Bilimsel ¢aligmalarin ve pozitivizmin gelismeye
basladig1 bir donemde ortaya ¢ikan natiiralizm, edebiyat eserlerinde insan hayatinda soya
cekimin (genetigin) belirleyici rolii oldugu goriistnii isler.

Mehmet Celal

Istanbulda diinyaya gelen Mehmet Celal
(1867-1912), Jandarma Dairesi Bagkan-
larindan babasi Hakki Pasanin gorev
yerlerinin degismesi dolayisiyla diizenli
bir 6grenim goéremez. Bunda babasinin
kat1 disiplini karsisinda serbest yasa-
maya meyilli mizac da rol oynar. Buna
ragmen Ozel hocalardan ve babasindan
aldig1 derslerle ve kendi ¢abasiyla yeti-
serek yazi hayatina baglar. Muallim Naci
etkisinde yazdig: siirlerle edebiyat diin-

Mehmet Celal

Kaynak:
www.mehmetcelalbey.
com.tr

yasina girer.

[k genglik yillarindan itibaren Rum kizt Anna’ya duydugu derin agki hayatinin ve
sanatinin merkezine alarak siirini kurmaya ¢alisgan Mehmet Celal, Veniis (1886) bashkl
uzun hikayesiyle Kiigiik Gelin (1893) adli kisa romaninda bu agki isleyerek otobiyografik
tirlinler ortaya koyar. Ayrica Cemile (1886), Margrit (1891), Elvah-1 Sevda (1892), Bir
Kadimin Hayati (1894), Zehra (1894), Damen-dliide (1895), Miizeyyen (1898), Leman
(1910), Isyan (1910) ve Kusdilinde adli romanlar1 bulunmaktadir. O, romanlarinda ge-
nellikle ask, evlilik, esler arasinda ihanet/aldatma, diiymiis kadin ve onun statii kazanma
gabalar1 gibi konular1 ele alir. Romanlar1 daha ¢ok popiiler anlayisa yaklagan, kolayca
yazilmis, samimi ve etkileyici 6zellikler gosterir. Fakat sanat degeri olarak fazla anlam
tagimaz.

Mehmet Celal'in hayatindan izler tasiyan otobiyografik roman: Kiigiik Gelin, bir gen-
cin aski ve gonil kiriklari ¢cevresinde sekillenir. Cift zincirli olay 6rgiisii tizerine kurulan
roman, kadin kahramanin dogumundan baslayarak yetismesi, bir felaket sonucu ailesinin
koylerinden ayrilmas; ikinci vaka zincirinde ise melankolik yaratilisa sahip erkek kahra-
manin yetismesi anlatilir. Erkek kahraman, Biiylikadada yagayan Hiristiyan bir kiza 4sik
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olur. Fakat inang farkindan dolay1 onunla evlenemez, akil saglig1 bozulur, akil hastanesine
yatirilir. Hastaneden ¢iktiktan sonra romanin birinci halkasinda hikayesi anlatilan ¢ocuk
yastaki kiza gonliinti kaptirir. Daha 6nce babasi tarafindan kurtarilan bu yoksul kizla ev-
lenir. Artik mutlu olacagini diisiindiigii sirada karist hastalanarak éliir. Intihar etmek iste-
yen erkek kahramana inanci engel olur.

Basit konusu ve kurgusuyla dikkat ¢ceken bu romanda erkek kahramanin onu etkileyen
olaylar karsisindaki davranislar: sergilenmek istenir. Fakat roman psikolojik ¢oziimleme-
lerde geregince basar1 saglayamaz. Erkek kahramanin asir1 duygusal, yer yer melankolik
hali, birine kars1 duydugu sevgi sonucu mutsuzlugu yansitilir. Kadin kahraman ise pek
belirginlik kazanmaz. Anlatim teknigi bakimindan da eserin yeterince basarili oldugu
soylenemez. Sade dil anlayisina ragmen betimlerde sanath ve agdali bir soyleyisle karsi-
lagilir. Kiigiik Gelin, bir¢ok yonden déneminin roman ve hikéayelerinin genel 6zelliklerini
yansitir.

Mehmet Celal, romanlariyla Tiirk edebiyatinin kéye acilmasinda Midhat Efendiden
sonra dikkat ¢eken yazarlardan biridir. Onun Cemile, Elvah-1 Sevda, Kiigiik Gelin ve Isyan
adli romanlari, koy hayatina yer vermesi ve bu bakimdan Tiirk edebiyatinin kdye a¢ilisin-
da ilk eserler arasinda yer almasiyla dikkat ¢eker (Andi, 1996, s. 29-38). Popiiler tarzda
romantik ve santimantal romanlar kaleme alan Mehmet Celal'in bu eserleri, devrinde ilgi
gormiigse de o donemde kalmus, sonraki kusaklar iizerinde énemli bir etki birakamamus
kalem denemeleri olarak degerlendirilmeye miisaittir.

Fazli Necip

Selanik’te dogan Fazli Necip (1863-1932), gazetecilik ve dergicilik yapmis, arkadaslariy-
la Gonca-i Edep (1883) adinda bir dergi gikarmig, 1895’te babasiyla Asir gazetesini kur-
mustur. Dava vekilligi ve 6gretmenlik yapan, reji idaresinde ¢alisan Selanikli Fazli Necip,
cografyadan, fen bilimlerine ve dil bilgisine kadar farkli alanlarda ¢ok sayida eser vermis,
ayn1 zamanda ¢esitli romanlar da yazmistir. Ara Nesil doneminden Cumhuriyet dénemi-
ne kadar ortaya koydugu romanlarin bir kismi kitaplagirken bir kismi da gazete ve dergi
sayfalarinda kalmugtir.

Ara Nesil edebi devresi i¢inde yer alan ilk romanlarinda déneminin roman yazar-
larindan sanat giici bakimindan geri kalmaz. Romanlar1 Bir Gengligin Giizar: (tefri-
ka, 1895), Dilaver, Yine Orada (tefrika, 1899), Sevda-y1 Medfun (tefrika, 1899-1900),
Sik (tefrika, 1900-1901), Pervin (tefrika, 1901), Dort Mevsim (tefrika, 1901-1902), Cani
mi Masum mu? (1901), Dehsetler I¢inde I, II, I1I (1910), Kii¢iik Hanim (1910), Menfa
(1910), Ah Annel.. (1925), Saraylarda Mecnunlar (1925), Kiilhani Edipler (1930) ve Mu-
hacir (1930)dir.

[lk edebi calismalarina Fransiz edebiyatindan, daha ¢ok da Victor Hugodan yaptigi ce-
virilerle giren Fazli Necip, donemin roman yazarlari arasinda yerini alir. Onun yazi hayati,
roman yazarligi ve gazetecilik etrafinda sekillenir.

1880’li senelerde baslayan yazi hayatinn ilk iiriinlerinde, devrinin edebi tercihlerinin tesirinde
bir edebiyat heveslisi olarak goriinen Fazli Necip, Asir gazetesini nesre bagladiktan sonra, fark-
Iilasan bir dil ve edebiyat anlayisina sahiptir. (...) gazetecilik Fazli Necib’in eserlerindeki dilin
sadelesmesine sebep olmustur. (...) Onun bu gazetede nesrettigi ilk romanmnda dil, nisbeten
agirken, ikinci romamndan itibaren, sadelesir. Konu bakimindan da daha milli ve yerli bir
mevzu segilir. Bir Gengligin Giizari adli ilk (...) romandan itibaren Fazli Necib'in edebi anlayi-
51, biraz sonra tesekkiil eden Milli Edebiyatn dil anlayisina yaklasir. Milli Edebiyatin habercisi
mahiyetindeki sade Tiirkge siirlerin onun gazetesinde nesredilmis olmast da bu fikrimizi des-
teklemektedir. (Sahin, 2004, s. 426).
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Tanzimat edebiyatinin baslangicindan itibaren Tiirk romancilars,

sosyal meselelerin tesiri altinda eserler kaleme almistir. Fazli Necip de bu aliskanliktan ken-
disini kurtaramamus, bir yandan, Besir Fuad ile miinasebetinden kaynaklanan pozitivist tesir
ile ote yandan Ahmet Mithat Efendi romanciliindan gelen tesirlerle romanlar yaznustir. Bu
romanlardaki derin yap: (etimon spritiiel/deep structure) daima giic meselelerin maharetle iis-
tesinden gelmek seklinde tezahiir etmektedir. Hemen biitiin romanlarda, miisbet kahramanlar,
iyi egitim almus, diiriist nitelikle miicehhez kahramanlardir. Bunlarin karsisina ¢ikan menfi
kahramanlar yiiziinden, mevcut miisbet kahramanlar ¢ogu zaman gii¢ durumlarla karsi kar-
stya kabirlar. Ancak akil ve zekalari sayesinde bu durumlarin iistesinden gelebilmektedirler.
(Sahin, 2004, s. 427).

Yazar, romanlarinda Dogu-Bat1 meselesi, alafrangalik-alaturkalik, tarihi ve cinai poli-
siye konulari, modernlesmenin getirdigi problemleri islemistir. Ara Nesil doneminden II.
Megrutiyet ve Cumhuriyet yillarina kadar uzanan roman yazarliginda edebi deger tasiyan
kalem tirtinleri, daha ¢ok genglik donemi eserleri olarak belirir.

Fatma Aliye Hanim

Tirk kadin yazarlari iginde ilk ro- /
mancilardan biri olan, ayni zamanda
eserlerinin bir kismi Bati dillerine ve
Arapgaya cevrilen Fatma Aliye Hanim
(1862-1936), Merdm (1307) adiyla Geor-
ge Ohnetnin Volonté romanini Fransiz-
cadan Tiirkceye cevirmis, ayrica Hayal
ve Hakikat (1309), Muhdddrat (1309),
Refet (1314), Udi (1315), Levayih-i Ha-
yat (1315) ve Enin (1328) romanlarini
yazmustir (Asa, 1995, s. 261-262). Done-
min 6ne ¢ikan devlet adamlarindan Cev-
det Paga’nin kizi olmasi dolaystyla iyi bir
egitim alarak yetisen, Fransizcayr 6g-
renen Fatma Aliye Hanim, sosyal yonii
gelismis, yardim kurumlarinda gorev
alan, Islam inang sistemini, Osmanli top-
lumunu ve aile yapisini Batr'ya tanitmak
i¢in kitaplar yazan bir Osmanli kadini ve K

m

Fatma Aliye Hamm

Kaynak:
www.ulke.com.tr

aydinidir. Fatma Aliye Hanim, Terdcim-i
Ahval-i Felasife (1317) ve Tedkik-i Ersam (1317) adlariyla felsefeyle ilgili kitaplar da yazmus,
boylece Tiirkgede felsefe tizerine eser veren ilk Osmanli kadini olmustur (Asa, 1996, s. 10).

Onun Ahmet Midhat Efendi’yle “Bir Kadin” takma adiyla ortaklasa yazdig1 Hayal ve
Hakikat roman1 énce Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edilmis, daha sonra kitap
olarak yayimlanmigtir. Fatma Aliye adin1 ilk defa kullandig ikinci roman1 Muhdadarat,
ask ve evlilik entrikalariyla kiskanglik duygusu etrafinda kurulmustur. Bu romanda XIX.
yizyil sonu Osmanli toplumunun konak hayati ayrintili bir sekilde ele alinip iglenmistir.
Yayimlandig: sirada ilgi ¢eken romanda, Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinin sik¢a tize-
rinde durdugu evlilik konusu islenir. Baski ile yapilan evliligin mutsuzlukla sonuglanacagt
ve kadinin ilk agkindan vazgecerek yeniden sevebilecegi fikri 6ne ¢ikan mesaj durumun-
dadir (Asa, 1996, s. 9). Muhddarat, roman teknigi ve kurulusu bakimindan Ahmet Midhat
Efendi’nin romanlarini hatirlatan bir yapiya sahiptir.
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Yazar, bir bagka romani olan Refet'in konusunu yaganan hayatin gercekligine dayan-
dirir. Romanda “yakinlarinin haksizligina ugrayan yetim bir kizin 6gretmen olmak icin
annesiyle birlikte verdigi miicadele anlatilir” (Asa, 1995, s. 262). Fransizcaya da gevrilen
Udi ise “[b]ir kadinin galigarak namusuyla hayatini kazanabilecegi fikrini isleyen bir ro-
mandir” (Asa, 1995, s. 262). Levdyih-i Hayat, evlilik konusunu ele alir. Roman, “bes ka-
dinin evlilikleriyle ilgili olarak birbirlerine yazdiklar1” on mektuptan olugsmaktadir (Asa,
1996, s. 9). Fatma Aliye Hanim, son romani olan Enin'de Muhddarat romaninin konusuna
benzer bir konuyu genis roman kisileri kadrosu etrafinda isleme yoluna gider.

Ahmet Rasim

Ahmet Rasim

Kaynak:
www.darussafaka.org

Istanbulda dogan ve yoksul bir aile
icinde babasiz biiyiiyen Ahmet Rasim
(1865-1932), yasadig1 cagin tanig1 gaze-
teci yazarlardan biridir.

Ahmet Rasim, tiir olarak birbirin-
den pek ayrilmayan, uzun hikaye ile kisa
roman arasinda degerlendirilebilecek,
yasanmis hayat sahneleriyle birlesen,
yar1 kurmaca eserler kaleme almistir.
Sayis1 yirmi besi bulan bu kalem {iriin-
leri, edebi degerleri bakimindan zayiftir.
Namik Kemal ve Ahmet Midhat Efendi
“Tarzinda yazilmis, bircogu yiiz sayfay1
bulmayan bu eserlerin konusu agktir.
Stiphe, kiskanglik, kirginlik, ayrilik 1s-
tirabi, fedakarlik, ihé4net, birbirlerini
seven iki insan arasindaki iligkilerin
sekillenmesine sebep olur. Tahlil, tasvir
ve olay orgisi basit ve kurudur” (Ak-
tas, 1990, s. 258). Bununla birlikte bir
tarafiyla halkin kiltiirinden ve giinde-

lik yasayisindan beslenen onun kalem
drlinleri, insan iliskilerini, giinlik telagini, inaniglarini, folklorik unsurlari, zevk ve eg-
lence diinyasini, kisacasi yerel hayatin renklerini genis olarak yansitan eserlerdir. Ahmet
Rasinvin kalem triinlerini §6yle siralayabiliriz:

[ik Sevgi (1890), Bir Sefilenin Evrak-1 Metriikesi (1891), Endise-i Hayat (1891), Giizel
Eleni (1891), Leyal-i Istirap (1891), Mehalik-i Hayat (1891), Mesakk-1 Hayat (1891), Meyl-i
Dil (1891), Tecarib-i Hayat (1891), Afife (1892), Mekteb Arkadasim (1894), Numiine-i
Hayal (1894), Tecriibesiz Ask (1894), Bicare Geng (1894), Gam-1 Hicran (1894), Sevda-i
Sermedi (1895), Asker Oglu (1897), Nakam (1897), Ulfet (1899, daha sonra Hamamci Ulfet
adiyla, 1922), Belki Ben Aldaniyorum (1909, Iki Giizel Giinahkdrda Bedia adiyla, 1922), Iki
Giizel Giinahkar (1922), Iki Giinahsiz Sevda (1923).

Ali Kemal

Gazeteci ve siyaset¢i kimligi ile taninan, diistince adamlig1 sanatinin 6niine gegen Ali
Kemal (1967-1922), Sorbonne Universitesinde siyaset bilimi 6grenimi gérmiis aydin-
lardandir. II. Mesrutiyet Donemi'nde ttihat ve Terakki’ye muhalif olmus, miitareke yil-
larinda igisleri bakanlig1 yapmis, Kurtulus Savasr'na kars: ¢ikmis, sonunda ling edilmis
biridir.
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Ali Kemal, uzun hikéye ile roman arasinda sayilabilecek bazi eserler kaleme almis-
tir. Ara Nesil edebi devresinde yetismis olmasina ragmen daha sonraki yillarda ortaya
cikan eserleri Iki Hemsgire (1315), Bir Sergiizest (1316) ve Fetret (1329)'tir. Ilk iki roman
denemesini Halep'teki siirgiin yillarinin izlenimleri sekillendirir. Fetret ise onun “siyasi,
edebi, igtimai goriislerinin sentezi” (Aktas, 1990, s. 306) durumunda titopik 6geler tasryan
romanidir. Hayatindan genis izler tasiyan Fetret, otobiyografik roman 6zelligine sahiptir
(Uzun, 1989, s. 407).

Mustafa Resit

Cok sayida hikéye ve roman yazan Mustafa Resit (1861-1936)’in hikéyeleriyle romanlar:
konu ve kurgu bakimindan bir birinden pek ayrilmaz. Bununla birlikte eserlerinin bir
kismi romana daha yakindir. O, romanlarindaki ahlakgi ve 68reti yoniiyle Ahmet Midhat
Efendi'nin takipgisi durumundadir (Ozarslan, 1994, s. 105).

Flora (1885)da denizin kiyisinda bir kayikta yarali buldugu kiza asik olan sairle kizin
ailesinin agklarina karsi ¢ikmasi tizerine kagmalari hikéayelestirilir. Lorans (1892), karsilikl
ask ve bu agkin 6ntine konan engel tizerine kurulmustur. Lorans’in giizelligine ve terbiye-
sine asik olan Pertev, askina karsilik bulur. Fakat kizini bir Fransiz ile evlendirmek isteyen
Lorans1n babasi, iki gencin evlenmelerine kars: ¢ikar. Bunun tizerine Lorans, hastalanir
ve Oliir. Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatinin sikga isledigi bir konuyu béylece Mustafa
Resit de ele almis olur. Defter-i Amalim (1892)de operada gordiigii kiza agik olan, daha
sonra ona rastlayan, fakat asik oldugu kizin hastalig1 sebebiyle italyada 6lmesi kargisinda
caresiz kalan bir gencin hikéayesi nakledilir. Son Salon ve Ask (1899)ta yazar, “o devirdeki
salonlarin ahlak ¢okiintiisiine sebep olduklar1” fikrini isler (Ozarslan, 1994, s. 105). Onun
hikayeleri gibi romanlar1 da kurgu bakimindan zayif taraflara sahiptir. Buna ragmen bazi
teknik yenilikleri de biinyesinde barindirir. Tiirk edebiyatinda mektup tiirtind (Bir Aske-
rin Nisanlisina Mektubu) kurgu unsuru olarak kullanan ilk yazarlardan biri olmas1 baki-
mindan yenilik getirir ve daha sonraki yazarlara éncii olur (Ozarslan, 1994, s. 100).

Ara Nesil yazarlarmin hikaye ve romanda Tiirk edebiyatina ne gibi katkilarimin oldugunu
arastiriniz.

ARA NESiL DONEMINDE TiYATRO

Tiyatro, Ara Nesil mensuplarinin fazla ilgi géstermedigi bir tiirdiir. Bunu 6nemli dl¢iide
II. Abdiilhamit devrinin baskici yonetim anlayisiyla agiklamak mimkiindiir. Az sayidaki
oyunlarda siyasi konulara pek yer verilmemesi de bunun bir sonucudur. Bununla birlikte
donemin kimi yazarlari, tiyatro eserleri de yazmstir. Ara Nesil yazarlarindan Abdiilhalim
Memduh, Naldn (1302), Bedriye (1304); Ibniirresad Ali Ferruh, Husenk (1303); Mustafa
Nuri, Biiyiicti Kar1 yahut Teehhiil-i Cebri (1301); Mizanci Mehmet Murat, Tencere Yuvar-
landi Kapagini Buldu (1908); Nabizade Nazim, Hognisin veya Cihanda Safa Bu mudur?
adli oyunlar1 yazmuslardir. II. Megrutiyet yillarinda Nigdr Hanim’in da Girive adli basil-
madan kalan bir oyunu oynanir (1912). Ayrica Mizanct Mehmet Murat, bu edebi devre
icerisinde Akildan Bela (1883) adiyla Rusgadan bir tiyatro eseri gevirir.

Abdiilhak Hamit'in etkisinde kiigiik tiyatro eserleri yazan Abdiilhalim Memdubh,
manzum bir eser olan Bedriyede iki farkli sosyal tabakadan insanin yasadig: aski isler.
Hece vezniyle yazilan bu ti¢ perdelik oyunda erkek kole ile evin kizi arasinda yasanan
ask konu edinilir. Oyun Tanzimat edebiyatinin birinci ve ikinci kusaginda sik rastlanan
halk dramlarindan biridir (Aygiin, 2004, s. 86). Oyunda farkli toplum katmanlarindan
insanlarin yasadig1 agk tutkusu ve karsisina ¢ikarilan sosyal statii farkinin yol a¢tig: fa-
cia sergilenir. Miinir ile Bedriye'nin birbirlerine olan agklarinin 6nitindeki engel Miinir’in
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yoksul, Bedriye'nin varlikli bir aileye mensup olmasidir. Bedriye, insan tabiatinin, adet ve
torenin, siif farkinin tizerinde oldugunu savunmasina ragmen bu agka babasinin kars
¢ikmasi tizerine iki geng de hangerle intihar etme yolunu seger (Aytas, 2002, s. 131-132).
Daha 6nce Tiirk tiyatrosunda engelle kargilagsma ve 6liim, Namik Kemal'in Zavallt Cocuk,
Abdiilhak Hamit'in I¢li Kiz ve Recaizdide Mahmut Ekrem’in Vuslat adli tiyatro eserlerinde
islenmistir. Abdilhalim Memduh'un Naldn (1302) adinda bir tiyatro eseri daha bulun-
maktadir. Bu oyun “heceyle yazilmis ve Nokta dergisinde tefrika edilirken (nr. 1-2, 26
Temmuz - 2 Agustos 1302 r.) yarim kalmistir” (Aygiin, 2004, s. 86).

Ibniirresad Ali Ferruh (1865-1903)’un Husenk (1303) adli oyununun konusu namus
kavrami, agk ve bu agka miidahale etrafinda gelisir. Konusunu ge¢mis dénemlerden alan
bu oyunda agk ve bu aska iktidar giictinii elinde bulunduran kisinin digaridan mitidahalesi,
oldiirmeler, intihar ve sonunda kétiiliik yapan kisinin vicdan azabi gekisi, arkasindan da
goriinmez bir el tarafindan 6ldiriiliisii sahnelenir. “Serdar, yash Husenk ve damadi olacak
Mirza savaga gitmislerdir. HusenK'in kizi ve Mirzanin nisanlis1 Miinire evde yalniz kal-
mustir. (...) Sonradan Kelat Meliki Neriman oldugu anlagilan biri yiizii pegeli bir vaziyette
Miinirenin odasina girer. Neriman buna hakaret eder. Neriman'in gelis maksadi Miinire’yi
elde etmek isteyisindendir” (Aytas, 2002, s. 100-101). Miinire'’nin Neriman1 kovmasi {ize-
rine o da savastan yarali donen HusenKle Mirzay: zindana attirir. Arkasindan pencere-
sinin 6niine Mirzanin kesik bagi atilan Miinire, hangerle kendini éldiiriir (Aytas, 2002, s.
100-101).

Mustafa Nurinin kadin karakterlerin 6n plana ¢iktigr Biiyiicii Kart yahut Teehhiil-i
Cebri adli oyununda ise kdy dekoru icerisinde kar1 koca miinasebeti ve kargilikli giiven
ele alinir.

Mizanct Mehmet Murat'n dort perdelik oyunu Tencere Yuvarlandi Kapagimi Buldu,
Ara Nesil edebi devresinden sonra, ancak 1908'de yayimlanabilir. O, bu oyunu hakkinda
hatiralarinda ve bagka bir yerde bilgi vermez. Kitabin baginda “Isimler ecnebi ise de asil
mevzu yerlidir” kaydi vardir. Oyun, konusu bakimindan Tanzimat sonrasinda yazilan ev-
lenme ile ilgili piyesleri hatirlatir. Burada da Namik Kemal'in Zavalli Cocuk, Abdiilhak
Hamit'in I¢li Kiz, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Vuslat adli piyeslerinde oldugu gibi, aile
biiytiklerinin miidahale ettigi bir evlenme s6z konusudur. Ancak Murat Bey, daha 6nce
¢ok tekrarlanmis olan bu konuyu yeni ve kendine has bir sekilde ele almasini bilir.

Eserde olumlu ve olumsuz iki grup sahis canlandirilmis ve iki hayat goriisii ortaya
konulmustur. Oyun, bu iki gruba dahil kisilerin ve onlarin hayat goriislerinin karsilagti-
rilmasi ve ¢atigmasi esasina dayanir. Miispet degerleri temsil eden sahislar Murat Bey’in
begendigi ve bizzat inandig1 goriisleri, kars: taraf ise reddettigi fikir ve davraniglar temsil
ederler. Kitabin baginda kisiler tanitilirken aralarindaki karakter tezadi da kisaca belirtil-
mistir. Burada Mosy6 Lovan ailesi ve onlarin ¢evresindeki insanlar ele alinmigtir. Piyeste
kendileri goriilmeyen, fakat s6zii gegen iki kisi daha vardir. Bunlar Voyan'in babas, akade-
mide aza olan bir bilim adamidir. Ernest’in babasi zenginligi ile meshur bir Parislidir. Pi-
yes, Mizanci Murat’in tiyatro goriislerine uygun olarak bir ¢catismaya dayanir (Emil, 1979,
s. 519). Yapy, zit karakterlerin ve fikirlerin karsilagtirilmasi prensibine gére kurulmustur.

Mizanci Murat, Rus yazar1 Aleksandr Sergiyevi¢ Griboyedovidan 1884’te Akildan Beld
adiyla dort perdelik bir tiyatro eseri ¢evirmistir. Rusgadan Tiirk¢eye yapilan ilk ¢evirilerin
basinda yer alan bu oyunda sosyal elestiriler yapan yari ihtilalci bir yazarin ¢atigmalar ag:
anlatilir. Mizanc1 Murat bu eseri ¢evirmeye gotiiren sebeplerden biri kendisinin de bir
aksiyon adami kimligi tagimasi olmalidir. Oyundaki diisiinceleri kendi diistincelerine ya-
kin bulmasi, bu eseri gevirmesine zemin hazirlar (Emil, 1979, s. 517). Bu oyunun izlerini
onun Turfanda mi Yoksa Turfa m: romaninda da takip etmek mimkiindiir. S6z konusu
romandaki karakter ve fikirlerle bu oyun arasinda benzerlikler dikkat geker.
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Nabizade Nazim'in Hosnisin veya Cihanda Safa Bu mudur? adli manzum oyununun
Ceride-i Havadis gazetesinde 1883’te tefrikasi yapilmis ve kitaplasmadan kalmistir. Onun
gazete ve dergi sayfalarinda toplanmadan kalan yazilariyla yayimlanmayan bagska eserleri
de bulunmaktadir (Yal¢in-Celik, 2003, s. 128).

Ara Nesil edebi devresi icinde yetisen ve edebi zevki bu dénemde olusan Nigar
Hanim’in II. Mesrutiyet yillarinda oynanan fakat metni elimizde olmayan Girivede (Beki-
roglu, 1998, s. 305) ¢ok esliligin ac1 sonuglar1 konu alinir. Ahmet Midhat Efendinin oyu-
nun temsili tizerine yazdig: elestiri yazisindan (Ahmet Midhat, 1328/1912, s. 233) 1912
yilinda sahneye kondugu ve konusu 6grenilebilmektedir. Yirmi yedi yillik esinin tizerine
ikinci evliligini yapan birinin Paris'te 6grenim gérmekte olan oglunun niganlisiyla bilme-
yerek evlenmis olmas, aile fertlerinin 6niinde “gikmaz yol” olarak belirir.

Anlagilacag tizere Ara Nesil edebi devresinde kaleme alinan tiyatro eserleri daha ¢ok
ask ve evlilik konusu etrafinda sekillenmistir. Donemin bir 6zelligi olarak evlilikte kizla-
ra pek soz hakk: diismemesi bir problem olarak edebi eserlerin diinyasina girmistir. Bu
konular Tanzimat Donemi sanatkarlari tarafindan hikaye ve romanda oldugu gibi tiyatro
eserlerinde de sik sik ele alinan konulardir. Ara Nesil yazarlari, kendilerinden 6nceki ya-
zarlar tarafindan islenen konular: devam ettirmis goriinmektedirler.

Sansiiriin tiyatronun gelisimi iizerinde ne gibi olumsuz etkilerinin olabilecegini tartisiniz.

EDEBIYAT ELESTIRiSi, EDEBIYAT TEORISi VE EDEBIYAT TARIHi

Ara Nesil yazarlarinin kalem faaliyeti yurtittiigt alanlardan biri de edebiyat tarihi, ede-
biyat teorisi alanina giren konular ile elestiridir. Tiirk edebiyatinda edebiyat tarihi adimn:
tastyan ilk eser bu edebi devre i¢cinde ve bu kusak mensuplar: tarafindan kaleme alinir.
Ayrica s0z konusu edebi devre igerisinde roman teorisi alanina girebilecek bir de kitap ya-
yimlanir. Ara Nesil mensuplari gesitli gazete, 6zellikle dergi yazilarinda ve eserlerinin 6n
sozlerinde genel olarak edebiyat kavrami iizerinde dururlar, edebi tiirlerin tarifi ve islev-
leri konusunda goriis getirmeye ¢alisirlar. “Genel olarak bu yazilar, ‘edebiyat nedir, elestiri
deyince ne anliyoruz, siir nedir ve sair kimdir; roman, hikéye, tiyatro, bu tiirlerin tanim
ve iglevleri nelerdir’ gibi konu basliklar1 tasimaktadirlar” (Babacan, 2003, s. 72). Ilk defa
Bat1 edebiyati ve edebi akimlar bu donemde genis olarak tanitilmaya baglanir ve tartigma-
ya agilarak elestirinin konusu olur. Bat1 edebiyatinin ¢esitli sanatkarlariyla Tiirk yazarlar:
elestirilir. Elestiri, bu donemde bir edebi tiir olarak belirmeye baslar. Eskiyle yeninin kargi-
lagmas1 ve yogun tartigmalar bu donemde yaganir. Donem igerisinde tizerinde durulan ve
tartisilan tdrler arasinda siir, hikdye-roman, diiz yazi siir, tiyatro ve elestiri yer alir.

Dénem igerisinde ve daha sonraki yillarda edebi eserlerinin yaninda edebiyat tarihine,
edebiyat teorisine, edebi eserlerin ve sanatkarlarin elestirisine yonelen, bu yolda kalem
faaliyeti icinde bulunan isimler arasinda Abdiilhalim Memduh, Halit Ziya, Besir Fuad,
Menemenlizide Tahir, Nabizade Nazim, Ismail Safa gibi yazarlar bulunmaktadir. Bu ya-
zarlar bir taraftan sanat eseri ortaya koymaya ¢alismus, bir taraftan edebiyat tarihi ve teo-
risi olusturma gayreti icinde olmus, Bat1 edebiyatlarindan geviriler yapmus, bir yandan da
elestiri alaninda dikkate deger bir etkinligin i¢inde bulunmuslardir.

Bu donem icerisinde Tiirk edebiyat: tarihi ismi ilk defa Abdiilhalim Memduh'un
Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye adiyla 1888 (1306, kii¢lik boyda 134 sayfadan ibaret)de ya-
yimladig1 eserinde goriiliir. Osmanli 6ncesi Tiirk edebiyatini tasavvufi oldugu gerekge-
siyle basit goren ve dikkate almayan (Cetin, 1991, s. 144) Abdiilhalim Memduh, eserini
ti¢ boliime ayirmustir. Birinci bolimde klasik Tiirk edebiyat: hakkindaki diistincelerine
yer vermis, “ikinci béliimde Sinan Pagadan Miitercim Asim Efendi’ye, iigiincii boliim-
de de Akif Pagadan eserin yayimlandigi tarihe kadar gelmistir. Ancak, bilhassa ikinci
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boliimde Osmanli Edebiyatrni yine XV. Asirdan baglatmak, bir¢ok mithim sahsiyetle-
ri dikkate almamak, bazen tarihi siray1 bozmak (Nabi’yi Nedimden sonraya koymak)
gibi hatalardan baska, genellikle, verilen hiikiimler ve varilan sonuglar da tamamiyle
sahsidir. Fakat, zaménina kadar, Tiirk edebiyat: tarihi alaninda yapilan ilk denemedir”
(Akyiiz, 1982, 5. 69).

Abdiilhalim Memduh’'un “edebiyat tarihi” adini1 tasiyan bu ilk eseriyle birlikte Tiirk
edebiyat tarihi, tezkirecilikten uzaklasarak “kademe kademe batili anlamda modern bir
metotla yazilmaya” baglanir. Eser, “tezkireden ‘edebiyat tarihine geciste ilk adim” olmasi
bakimindan 6nemlidir (Cetin 1991, s. 143).

Bu dénem igerisinde, daha sonra Servet-i Fiinun topluluguna katilacak olan Halit
Ziya, Hikdye adiyla roman teorisine ve edebiyat akimlarina yonelik eserini yayimlar. 1887-
1888de Hizmet'te tefrika edilen, sonra kitap halinde yayimlanan Hikdye, Tiirk edebiyatin-
da kendi sahasinda ilk eserdir. Titiz bir arastirma sonucu hazirladigi bu ¢alismasinda Halit
Ziya, anlatma esasina bagli edebi eserlerin Batrda destan ve tarihten hikaye ve romana
dogru nasil bir gelisme seyri gosterdigini ele alir. Bu eser birkag yonden 6nem tagir. Bun-
lar1 g6yle siralayabiliriz:

o Batidaki belli bagh edebi eserleri tanitmasi,

o Tarihle fiction (kurmaca) arasindaki farki belirtmesi,

o Romantizm ve realizm gibi modern edebi akimlar hakkinda bilgi vermesi.

Eser, “Mukaddime”, “Tarih-i Hikaye”, “Hakikiyyun’, “Meslek-i Hakikiyyun”, “Hayaliy-
yun’, “Meslek-i Hayaliyyun’, “Masalcilar” ve “Netice” boliimlerinden olugsmaktadir.

Halit Ziya, “Mukaddime™de geligmis tilkelerde ¢ok 6nem verilen hikaye tiirtintin Ttirk
edebiyatinda heniiz layik oldugu dereceyi bulamadigini belirttikten sonra, hikayeciyi (ro-
manciy1) filozof ve bilim adamuyla bir tutar. Tiirtin bizde geregince gelismemis olmasini,
Tiirk edebiyatinda heniiz gerekli gevirinin olmamasina baglayan yazar, Midhat Efendi'nin
eserlerini takdir etmekle beraber eksik bulur. Daha sonra Tiirk edebiyatinda hikaye tiirii-
niin gelisimi hakkinda bilgi verir (Kerman 1995, s. 32). “Tarih-i Hikaye” boliimiinde ya-
zar, tiiriin tarihgesini yaparak eski Yunandan kendi zamanina kadar bu alanda eser veren
yazarlar1 kus bakis1 degerlendirir. “Hakikiyyun” kisminda Fransiz realist yazarlar tizerinde
degerlendirmeler yapar. “Meslek-i Hakikiyyun’da dnce realizmin tarifini yapar, sonra re-
alistlerin roman yazma metotlar: izerinde durur. Birbirinin devami olan “Hayaliyyun ve
Meslek-i Hayaliyyun” béliimlerinde ise realizmin bazi bakimlardan zitt1 olan romantizmi
ele alarak bu iki akimi karsilastirir. Romantizm ve realizm disinda eser veren hikéyecileri
“Masalcilar” olarak niteler ve bu baslik altinda ele alir. Halit Ziya'ya gore onlar gercegi
tasvir etmedikleri i¢in eserleri de bir deger tasimaz. “Netice” bashig1 altinda yazar, bu kita-
binda, tarafsiz olarak iki akimi karsilastirdigini, kendisinin realizmi tercih ettigini soyler.
Ciinkii ona gore, “en ¢irkin hakikat, en siislii hayale” tercih edilmelidir. Bu yillarda roman
disinda degisik diiz yaz: tiirlerinde de yazilar kaleme alan Halit Ziya, bu sayede derin bir
kiltir, iglek bir kalem sahibi olmustur.

Ara Nesil sanatkarlar1 arasinda edebiyat iizerine teorik goriisler getiren ve elestiri ya-
zilar1 kaleme alan yazarlardan biri de Nabizdde Nazimdir. Yirmi dokuz yaginda olduk¢a
erken 6lmesi onun kalem faaliyetinin yarida kalmasina yol agar. “Buna ragmen, Nabizade
Néazim'in elestiri yazilarinda, elestiri kuramlari, edebi tiirler ve sanat akimlar1 hakkinda
bilgi bulunabilecegi gibi, edebiyat¢ilar hakkinda agiklamalar da yer almaktadir” (Yalgin-
Celik, 2003, s. 129).

Bu yillarda hikéye ve roman kavrami tizerinde duranlardan biri Nabizdde Nazimdur.
Aralarinda Karabibik'in de bulundugu bazi uzun hikéyeleri igin roman ve hikéye kav-
ramlarini ayr1 ayr1 kullanmasina ragmen yazar, “Hasba” (1308) adli eserinin 6n soziinde
roman ve hikéye kavramlarini ayirmaya ¢alisir. “Bir vaKanin tafsilatiyla hikayesidir” (bir
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olay orgiisiiniin ayrintilariyla anlatilmasidir) dedigi romanda olay orgiisiiniin uzantilar:
ile olaydaki kisiler tizerine okuyucularin dikkatini ve duygularini toplamak gerektigini
ifade eder. “Nouvel”i karsiladigini belirttigi, olay orgiisiiniin sadece aktarilmasi ve riva-
yetinden ibaret oldugunu séyledigi hikdyenin ayrintiya tahammiiliniin bulunmadiginy,
adeta bir romanin 6zeti oldugunu séyler. Hikayede ne soylenecekse birka¢ sayfa icinde
soylenip bitirilivermesi gerektigini, fakat bunda da marifetin yasananlarin canli nokta-
larinin ayrilip secilmesinde oldugunu belirtir.

O, bu iki tiirtin birbirinden ayrilan yanlarin belirlemeye ¢aligmis ve roman iizerine
teorik gorisler ileri siirme ¢abasi i¢inde olmustur. Onun “Yadigarlarim’, “Karabibik” ve
“Hasba” hikéyelerinin bagina koydugu “Kariime” bagligini tagiyan 6n sozleri hikaye ve
roman anlayistyla birlikte teorik goriislerini ihtiva eder. Romantizmin kargisinda realizmi
ve natiiralizmi savunan yazar, realizm ve natiiralizm hakkinda da bilgi verir. Okuyucular
s0z konusu anlayislara hazirlamaya ¢alisir. Bu bilgilendirme ¢abalar1 ve goriisler siiphesiz
donemi i¢in anlam tagir.

Dénem igerisinde roman konusunda bir teklif de Halit Ziyadan gelir. Yazar, Hikdye
(1307/1891) adiyla yayimlanan teorik kitabinin 6n séziinde roman kavramina karsilik
olarak “ecnebi bir kelime altinda zikretmektense Osmanli lisanina hiirmeten” roman yeri-
ne hikaye kelimesini kullandigini séyler.

Elestiri yazilarini 6nce gazete ve dergilerde yayimlayan Ismail Safa (1867-1901), bu
yazilarin bir kismini bir araya toplayarak Miildhazdt-1 Edebiye (1897) ve Muhdkemdt-1
Edebiye (1913) adlariyla kitaplastirir. Miildhazdt-1 Edebiyede 1311°den itibaren Maarif
dergisinde yayimlanan elestiri yazilarini bir araya getirir. Kitapta yer alan yazilar sanat,
edebiyat, tislup konular etrafinda sekillenir. “Eser, ihtiva ettigi fikirler ve diizenlenis
itibariyle Recai-zdde Mahmut Ekrem’in Talim-i Edebiyyatina benzer.” (Karaca 1990, s.
35). Oliimiinden sonra yayimlanan Muhdkemdt-1 Edebiyede ise daha énce Pul dergisi ile
Servet-i Fiinun'da yayimlanan on sekiz makalesi bir araya getirilmistir. Yazar, bu “yazila-
rinda daha ziyade siir ve kafiye gibi meseleleri ele almakta ve zamanin ¢esitli sairlerinin
manztmelerini tenkit etmektedir” (Karaca 1990, s. 35-36).

Edebiyat elestirisi alaninda bu nesilden Ali Kemal'in de dikkate deger yazilar1 ve ki-
tap halinde yayimlanmis eseri bulunmaktadir. Paris'te bulundugu sirada Ecole Libre des
Sciénces Politiques (Siyasal Bilgiler Fakiiltesi)’te okuyan yazar, “Ikdam’in Paris Muhabi-
ri” imzastyla yayimlandig: siralarda begenilen ve ilgiyle karsilanan, dort yil kadar siiren
“Paris Musahabeleri” yazi dizisini haftalik olarak Ikdam'da yayimlar. Bu yazilarinda Ali
Kemal Batr'y, sanat ve edebiyat diinyasini tanitir. Bir yandan da Servet-i Fiinun mensup-
larint elestirir. Onun bu yazilarinin bir kismi Sorbon Dariilfiinununda Edebiyat-1 Hakikiye
Dersleri (1314) adiyla bir kitapta toplanir. Kitap, modern Fransiz edebiyatini ¢esitli yonle-
riyle tanitan, yeni bir bakis getiren yazilardan kuruludur.

Tiirk edebiyati, Ibrahim Sinasi’nin baslattig1 yenilik hareketinden itibaren hep ikiligi
yasar. Ara Nesil doneminde orta yolda bulugan ilimlilarla birlikte bu ikilik siirer. S6z ko-
nusu ikilik yalnizca siirmekle kalmaz, dénem i¢inde yeni ¢atigmalarin da zeminini hazir-
lar. Eski-yeni kavgasi seklinde beliren bu ¢atisma Servet-i Fiinun'u kuracak bir mekaniz-
manin da dislilerini harekete gegirmekte gecikmez. Nitekim “muktebes-abes” tartigmast,
tizerlerine siddetle gelen eski yanlilar1 karsisinda, yenilikgilerin cephe olusturmalarim
hizlandirir.

Elestirinin oldukea canli gectigi bu donem igerisinde, tlirtin alanini belirlemek isteyen
bazi yazarlar elestiri kavrami, elestirinin mahiyeti, elestirinin ve elestiri yapacak kisinin
ozellikleri tizerinde dururlar. Yenilesmenin baglangicindan itibaren, Fransizcada “critique”
kelimesiyle ifade edilen kavrama karsilik olarak, daha once teklif edilmis olan “muéheze’,
“muhakeme” ve “intikad” gibi kelimeler kullanir. Elestirinin bir eserin sadece kétii tarafla-
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rint degil, zayif yanlarinin yaninda iyi ve giizel taraflarini da gostermek oldugu fikri ileri
stirtiliir. Stibjektif-empresyonist (6znel-izlenimci) elestirinin ve tartismalarin 6ne ¢iktig1 bir
donemde objektif kriterlere (nesnel 6l¢iitlere) dayanan elestiri arayislarina da girisilir. Pratik
elestiri sahasinda bogluk goriilmesi tizerine, ¢ok sayida 6rnegi goriilen sahsi kin ve nefretin
otesinde, Bat tarzi bir elestirinin yerlesmesi i¢cin duyulan ihtiyac dile getirilir. Elestiri, sade-
ce edebiyatin degil bilimin de gelismesinde énemli bir 6ge olarak degerlendirilir.

Bu donem artik Tiirk edebiyatina XIX. yiizyil modern elestiri anlayislarinin da girme-
ye basladig1 yillari icine alir. Servet-i Flinun edebi hareketinden 6nce Saint-Beuve, Paul
Burge, Jules Lemaitre ve Hyppolite Taine gibi elestirmenlerin elestiri anlayiglarinin ve 61-
giilerinin esas alinmasinin gerekliligi tizerinde durulur. Elestiride psikolojik, fizyolojik ve
gevreye ait bilgilerden faydalanilmas: gerektigi fikri ileri siiriiliir (Mehmet Refet, 1894,
s. 414-417). Tirk edebiyatinda elestirinin geregince gelisememis olmasindan hareketle
elestiri alaninda Batida ortaya konan eserlerin Tiirk¢eye ¢evrilmesi teklifinde bulunulur
(Halit Safa, 1896, s. 355).

Doénem igerisinde elestirmenin 6zellikleri tizerinde de durulur. Her seyden 6nce eles-
tirmen genis bilgi sahibi, dikkatli bir arastiric1 kimligine sahip, bilgece hareket eden, her
aklina geleni s6ylemeyen kimse olmalidir. Okudugu eserin etkisinde kalmadan nesnel
olgiilerle hiikiim verebilmelidir. Bu yoniiyle de eser hakkinda hiikiim verme konusunda
yetkin olmayan halka yol gostericilik yapmalidur.

Bu donemde Mizanci Mehmet Muratin elestiri yazilar1 6nemli bir yer tutar. Onun,
“Edebiyatimizin Numfine-i Imtisalleri” baslig1 altinda kendisinin ¢ikardi1 Mizan gaze-
tesinde 1888-1889 yillar1 arasinda yayimlanan s6z konusu elestirileri, edebiyat eserleri
tizerinde (Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistre’si, Recaizide Mahmut Ekrem’in Vuslat’,
Samipasazdde Sezainin Sergiizest’i) ilk defa genis ¢oziimlemelere dayanmasi, ele aldig1
kitaplarin “tip”, “yapr’, “Uslip”, “icat’, “tasvir’, “dram entrikasi” gibi Batili nesnel prensiplere
gore degerlendirilmesiyle Tiirk elestiri tarihine yeni bir goriis, yeni bir bakis agis1 getirir.

Cesitli yazarlar tarafindan hikaye ve

\ roman tiriinin ozellikleri belirlenmek
istenmis, birbirinden ayrilan yanlarina
dikkat ¢ekilmis, tiirtin adlandirilmasina
calisgtlmigtir. Mehmet Celal'in, eserleri-
nin 6n sozlerinde kullandig1 “romancik”
ve “hikayecik” tabirleri tiirtin adlandir-
ma siirecindeki kavram arayislar1 baki-
mindan dikkat ¢ekicidir.
1880’lerin bagindan itibaren Mu-
allim Néci-Recaizdde Mahmut Ekrem
etrafinda gelismeye baslayan eski-yeni
tartismalar1 dogrudan dogruya yeni ye-
tismekte olan bu gen¢ kusagin ilgi ala-
nint olugturur, zaman zaman onlarin da
tartisma atmosferi igerisine girmesine
zemin hazirlar. S6z konusu tartigmalar
gen¢ sanatkrlarin Recaizdde Ekrem
veya Muallim Naci dairesi etrafinda kii-
melenmesine yol agar. Dénemin iki usta
L sanatkarinin etrafinda yiritilen tartis-
s, — / malar, yenilik¢i edebiyat diinyasinin iki

Bechir Fouad bey

kola ayrilarak ilerlemesine sebep olur.
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Ara Nesil, Tiirk edebiyatinda romantizmle realizmin karsilastig1 bir dénemdir. Boyle
bir ortamda eski ile yeni arasinda siiren tartigmalarin yaninda yenilik¢ilerin kendi igeri-
sinde tartismalara girmesi de kaginilmaz olur. Ciinkii Batililasmada iliml yolu takip et-
mek isteyenlerle asir1 Batililasma yanlis1 olanlar arasinda diigiince ve uygulama arasinda
fark olugur. Bat1 tarz1 bir edebiyat kurma diistincesiyle hareket eden sanatkarlar, Batililas-
ma fikrinde birlesirken zaman zaman edebiyat akimlar1 noktasinda ayrilirlar, hatta bazen
yogun bir tartigmanin igerisine siiriiklenirler.

Tirk edebiyatinda ilk defa Batrdaki edebi akimlar ciddi anlamda bu tartismalarla
giindeme getirilir ve tizerinde durulur. Abdiilhak Himit'in romantik akim ¢ercevesinde
degerlendirilen siirleri etrafinda “eski-yeni” tartigmalarinin olugturdugu zeminde Besir
Fuad'in Tiirk edebiyatinda ilk elestirel monografi olan Victor Hugo adli eseri dolayisiyla
Besir Fuad’la Menemenlizdde Mehmet Téhir arasinda baslayan, araya baska yazarlarin
da girmesiyle biiyiiyen ve bir yili asan bir siire devam eden “hayalliyyun-hakikuyyun”
(romantizm-realizm/natiiralizm) tartigmasi, bu dénem igerisinde gerceklesmis bir elestiri
faaliyeti olarak dikkat ¢eker.

Tirk edebiyatinda romantizm ile realizm arasinda ilk biiyiik hesaplasma olarak ka-
bul edilen bu kalem kavgasi, Tiirk elestiri tarihi bakimindan da 6nemlidir. Hayalliyyun-
hakikuyyun tartigmasi sanat eseri ve gerceklik, siirde hayalin yeri, siir ve edebi sanatlar,
bilim eserlerinin insan hayatindaki yeri ve 6nemi, sanat eserlerinin insan hayatindaki yeri
ve 6nemi gibi bir¢ok konunun Tiirk edebiyatinda ilk defa tartisilmasina zemin hazirlar.
Bunun yaninda Bat1 edebiyatlarindan yapilan cevirilerle birlikte Bati edebiyatinin tanitil-
masina yarayan cesitli yazilar da yayimlanir. Bagta Shakespeare, Victor Hugo, Aleksand-
re Dumas gibi yazar ve sairler, hayat, mizac, eseri gergevesinde tanitilir. Ozellikle yeni
yetisen geng sanatkarlar: etkileyen, onlarin sanat eserleri iizerinde diisiinmesine zemin
hazirlayan bu tartigmanin aldig1 mahiyeti ve ¢ikan sonucu su sekilde maddeler héilinde
gosterebiliriz:

o Besir Fuad, siirde letafetin, ulviyetin 6mriiniin itibari olduguna, sair s6ztiniin yalan

olduguna inanir. Menemenlizdde Mehmet Tahir, bunu biiyiik bir haksizlik sayar.

o Besir Fuad, sairlerin eserlerinde “hakikat-i fenniye” (bilimsel ger¢ekler)nin bulun-
masint ister. M. M. Tahir ise fenle siirin birbirinden farkli seyler oldugu, bunlarin
birbirine karistirilmamas gerektigi goriisiindedir.

o M. M. Tahir, siirin “hayélat” (hayaller)tan da yararlanmasi gerektigi diisiincesin-
dedir. Besir Fuad, bunun tersine hayale kargidir. O, natiiralistlerin goriisit dog-
rultusunda hayatin bitiin ¢iplakligiyla gozler 6niine serilmesi, ona higbir ekle-
mede, miidahalede ve degistirmede bulunulmamasi gerektigi fikrindedir. M. M.
Tahir, hayatin edebi eserde aynen taklidinin insanlara bir sey kazandirmayacag1
kanaatindedir.

o Besir Fuad, edebi sanatlarin sairlerin duygu ve diisiincelerini ifade etmekte diis-
titkleri “acz’den kaynaklandigi, bunlarin gereksiz oldugu diigiincesini tagir. M. M.
Tahir, Besir Fuad’in tespitine, yani edebi sanatlarin “acz’den dogdugu goriisiine
katilmakla birlikte, edebi sanatlarin asiriliga kagmamak kaydiyla gerekliligi tize-
rinde 1srar eder. Buna karsilik Besir Fuad da ¢ok sinirli sekilde edebi sanatlara yer
verilmesini uygun bulur. Besir Fuad’in edebi sanatlara kars1 ¢ikisinin altinda “edebi
sanatlarin hayati ve hakikati oldugunun diginda gosterdigi, degistirdigi” diistince-
si yatmaktadir. M. M. Tahir, edebi sanatlarin kullanilmas: konusuna siirdeki “ana
fikir’in kaybolmamasi kaydini da getirir.

 Besir Fuad, romantiklerin basit (zelil) insani yiiceltmelerine kars1 ¢ikar. Bunu, ha-
kikatin degistirilmesi olarak goriir. M. M. Téhir ise bu noktada amaca bakilmasin-
dan yanadir. Ona gére amag yiice ise kisilerin yticeltilmesinde bir sakinca yoktur.
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o Besir Fuad, fen adamlariin sairlerden; fen bilgisi iceren eserlerin de edebi eserler-
den daha iistiin oldugu gorisiini ileri siirer. M. M. Tahir de ayni fikre katilmakla
birlikte bunlarin birbirinden farkly, alanlarinin ayr1 oldugu gériistindedir.

o M. M. Tahir, edebi eserin giizel olan tabiat: daha da giizellestirerek biinyesine kabul
ettigi tezini savunur. Besir Fuad ise en giizel seyin tabiat oldugu, bu sebeple onun
degistirilmeden oldugu gibi anlatilmas1 gerektigi diisiincesini tasir. Ona gore “ha-
kikatten bagka hicbir sey giizel degildir” (Okay, 138-174).

Yukarida siraladigimiz konular etrafinda donen “hayalliyyun-hakikuyyun” tartismas:
Besir Fuad’in 1887de bilek damarlarini keserek intihar etmesi tizerine 6nemli bir sonuca
ulasamadan kapanir. Pozitivist diisiinceyle hareket eden Besir Fuad, Tirk edebiyatinda
heniiz yerini bulamamis olan realizm-natiiralizm tizerine dikkat ¢ekmis, fen bilimleriyle
sanat eserlerini kars1 karsiya getirmis, sanat eserlerinin tizerinde diistiniilmesini saglamus,
Ara Nesilden bazi geng sanatkarlar: diisiinceleriyle etkisi altina almstir.

Bu donemde siirin teorik problemleri, muhteva ve sekle ait unsurlari da tizerinde du-
rulan konular arasindadir. Batililasmanin artik kesin bir yol olarak belirdigi bu déonemde,
eski Tiirk edebiyati bizim klasigimiz olarak degerlendirilir. Namik Kemalden gelen bakis
agistyla eski edebiyatin Arap edebiyatini degil de Iran edebiyatini model alarak sekillen-
mis olmas elestirilir.

Siirin vazgegilmez unsuru olarak gériilen veznin yaninda, kafiyeyi de divan siirinin
¢ok ayrintili ve siki kayitlarindan ¢6zen yeni anlayisa bagl edebiyatcilar, 6nce kafiyeyi sik
araliklarla tekrarlanan bir unsur olmaktan ¢ikarir. Bazi misralari kafiyesiz birakir. Degisik
tiirden kelimeleri birbirleriyle kafiyelendirme yoluna gider. Bu yeniliklerin i¢inde 6nemli
bir degisiklik de kafiye seslerinin sekil birliginin ihmal edilip kafiyenin fonetik benzer-
liklerin tizerine kurulmasi, yani goze gore degil de kulaga gore diizenlenmesidir. Boylece
klasik edebiyatin yiizyillardir stirdiirdiigii kafiye anlayis1 ¢oziilmeye baslar.

Edebiyat teorisi, edebiyat tarihi ve elestirinin edebiyatin gelisimine ne gibi etkisinin olabi-
lecegini tartiginiz.
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Ozet

L\ Ara Nesil Donemi hikdye ve romanimin ozelliklerini

AMAG

(1) siralamak

Ara Nesil Dénemi yazarlar: Tanzimat Donemi birinci
ve ikinci kugak yazarlarinin hikdye ve roman tiirle-
rinde ortaya koydugu birikimden hareketle hikaye ve
roman yazmaya baglarlar. Fakat her ne kadar birkag
yazar tizerinde Ahmet Midhat Efendinin yonlendi-
rici tavrindan s6z edilebilirse de kendilerinden 6nce
hikéye ve roman ortaya koyan yazarlara fazla bir sey
borglu degillerdir. Onlar, Bat1 dillerini okuyarak ye-
tistikleri icin Bati edebiyatlarini érnek alirlar, Bati
edebiyatlarina benzer iiriinler ortaya koyma yoluna
giderler. Sami Pagazade Sezai ile ayni yillarda kiigiik
hikayeler yazarlar. Ozellikle Nabizide Nazim, rea-
list-nattiralist anlayiga bagl bagarili hikéyeler ortaya
koyar. Ara Nesil mensuplari, yazdiklar: hikaye ve ro-
manlarla bu iki tiirtin birbirinden ayrilmasinda rol
oynarlar. Ortaya koyduklar1 eserlerle siirde oldugu
gibi hikaye ve romanda da Servet-i Fiinun edebiyati-

nin arka planini kurarlar.

N Ara Nesil Donemi tiyatro eserlerinin ozelliklerini ifade

AMAG

etmek

Ara Nesil yazarlary, tiyatro tiiriinde fazla eser vermez-
ler. Tiyatro yazarlar1 arasinda Abdiilhalim Memdubh,
Ibnﬁrre§ad Ali Ferruh, Mustafa Nuri, Mizanc1 Meh-
met Murat, Nabizadde N4zim ve Nigar Hanim sayilabi-
lir. Siirde bireysel konular tizerinde yogunlagmalarina
ragmen tiyatroda daha ¢ok sosyal konular {izerinde
dururlar. Onlarin tiyatro iiriinleri genellikle agk ve
evlilik problemi etrafinda sekillenir. Israrla sosyal ko-
nular tizerinde durmalarinin, donemin problemlerine
151k tutma diigiincelerinin yaninda devrin baskici yo-
netim anlayisina bagli olarak siyasi konulara geregin-

ce egilememelerinden kaynaklandig1 soylenebilir.

©

Ara Nesil Donemi edebiyat elestirisi, edebiyat teorisi ve
edebiyat tarihinin niteligini tartismak

Tiirk edebiyatinin yeni bir ¢ehre kazanmasinda ve
yeniligin daha ileri bir asama kaydetmesinde rol oy-
nayan Ara Nesil mensuplari edebiyat elestirisi, ede-
biyat teorisi ve edebiyat tarihi alaninda dikkate deger
bir faaliyet yiiriitiirler. Romanla hikéyenin ayrimina
gitmek isterler. Edebiyat terimleri tizerinde diisiiniir-
ler. Romantizmle realizm ¢ergevesinde Bat1 edebiyati
akimlarini tartigmaya agarlar. Kafiye konusunda go-
ritg getirirler. Elestiri tiirii tizerinde diistince gelisti-
rirler. Tiirk edebiyatinda elestirinin gelismesi ve edebi
tiir olmasi yolunda dikkate deger ¢aba harcarlar. Ede-
biyat tarihi adini tastyan ilk eseri bu donemde verirler.
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Kendimizi Sinayalim

1. Ara nesil yazarlar arasinda asagidakilerden hangisinin
hikéye ve romanina rastlanmaz?
a. Fatma Aliye Hanim
b. Ahmet Rasim
c. Recep Vahyi
d. Fazli Necip
e. Mehmet Celal

2. Asagidakilerden hangisi Tiirk edebiyatinin kéye agiligin-
da ilk eserlerden biridir?

a. Kiciik Gelin

b. Hugenk

c. Zehra

d. Veniis

e. Seyyie-i Tesamith

3. Asagilardakinden hangisi “Turfanda mi Yoksa Turfa mi”
adli romanin 6zelliklerinden biri degildir?

a. Sosyal elestiri yapar.

b. Olay 6rgiisiiniin bir kismi kéyde geger.

c. Idealist bir yazarin romanidur.
d. Natdralist 6zellikler tasir.
e

Koy kalkinmasina yer verilir.

4. Nabizadde Nazim'n “Zehra” adli roman asagidaki 6zel-
liklerden hangisine sahiptir?

a. Kiskanglik konusunu isler.

b. Yazarina sohret getirmistir.

c. Konusu Anadoluda geger.

d. Tolstoy’un romanlarimnin etkisi goriiliir.

e. Ahmet Midhat Efendinin romanlar: taklit edilerek

yazilmustir.

5. Ara Nesil yazarlarinin tiyatroya fazla ilgi gostermemele-
rinin nedeni nedir?
a. Diger edebi tiirleri tiyatrodan daha ilgi ¢ekici bulmalari
b. Tiyatro oyunlarmn sergilenebilecegi sahne bulun-
mamast
c. Tiyatronun gelismis bir tiir olmamasi
d. Doénemin baskici yonetimi ve sansiir

e. Tiyatroyu yeterince tanimamalari

6. Agsagidakilerden hangisi Rus¢adan yapilan ilk geviriler-
den biridir?

a. Zavalli Cocuk
b. Husenk
c. Girive
d. Biiyiicii Kar1 yahut Teehhiil-i Cebri
e. Akildan Bela

7. Asagidakilerden hangisi Ara Nesil yazarlarinin tiyatroda
isledigi baslica konulardan biridir?

a. Tarih

b. Miras
c.  Askve evlilik
d. Yardimlagsma
e

Intikam

8. Elestiri, hangi edebiyat doneminde tiir olma yoluna
girmigtir?

a. Tanzimat edebiyat1 ikinci kugak

b. Servet-i Fiinun

c. Fecr-i Ati

d. Tanzimat edebiyat1 birinci kusak
e. AraNesil

9. Asagidakilerden Abdiilhalim  Memduh'un
“Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye” adli eserinin 6zelliklerinden
biridir?

a. Tiirk edebiyatini baslangicindan yayimlandig: tarihe

hangisi

kadar ele alir.
Tiirkgede edebiyat tarihi adini tagiyan ilk eserdir.
Kronolojik (tarihi) siraya bagl kalmistir.

Yargilar1 nesneldir.

e a0 o

Bes boliimden olugur.

10. Hayaliyyun-hakikiyyun tartismasi ile ilgili asagidaki ifa-
delerden hangisi dogrudur?
a. Tirk edebiyatinda romantizmle realizmin/natiiraliz-
min ilk defa kargilasmasi ve tartigilmasidir.
b. Tartisima Ahmet Midhat Efendinin romanlarini
konu alir.
c. Tartigmada edebi sanatlardan s6z edilmez.
d. Tartigma Besir Fuad ile Baba Tahir arasinda geger.
Victor Hugo'yu yiiceltmeye yonelik bir tartigmadir.
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Okuma Parcasi

KARABIBIK

I

Karabibik bugiin erken kalkmuist. Tarlasina harim gevirmek
igin diin Matarli tepelerinden kestigi pirnal fidani dalla-
r1 harman yerinde koca bir yigin halinde durmaktaydi. Sag
elinde agz1 ¢entikli bir tahra bulunmakta olup gegen sene-
den beri nadasl duran tarla i¢inde agir adimlarla bu yigina
dogru ytriimekteydi. Ayaginda iri, kalin pengeli, sokiik ye-
menileri kemal-i zahmetle siiriiklemekte, liyme liyme, rengi
cinsi belirsiz, muhtelif renkte yamali dizliginin deliklerinden
i¢ donunun toprak rengine mail olan rengi goriinmekte, bir
eski istibdal neferinin kim bilir kag sene evvel hediyesi olmak
tizere malik oldugu ceketi tutar giyilir yeri kalmadig: halde
ve bedenini ihatadan 4ciz kalmakla beraber yine sirtinda bu-
lunmakta; bu ceketin altinda kirli gomleginin gogsii, yakasi
biisbiitiin agik kalarak kayis gibi sert ve siyah olan viicudu-
nun gogiis ve bagir kistmlarini hep agikta birakmaktaydi. Ce-
nesinde beyazli siyahli olmak tizere isbat-1 viicut eden tek titk
kallar dik ve seyrek bryiklarin da inzimamiyle miidevver ga-
yet esmer, ufarak gozlii olan ¢ehresinin heybetini artirmakta
ve bu heyet-i acibe insanda tuhaf bir korku uyandirmaktaydi.
Tarlay1 otlar birtimisti. Karabibik burasini babasi Koca
Osman’in mirasi olmak iizere ele gegirmisti. Tarla o zaman
on iki dontimken dort doniimiini Kara Durmuga satarak
vaktiyle bedel-i nakdi vermisti. $Simdiki halde sekiz dontim-
den ibaret kalan bu toprak parcasina bile tarla komsusu olan
Yosturoglu goz dikmekte ve bu sebeple aralarinda ara sira
miinazaat vukua gelmekteydi. Otuz iki doniim tarlasi olanla-
rin da el ayasi kadar topraga goz dikmesi miinasebetsiz degil
mi ya? Kendisi su kadarcik tarla sayesinde ancak aksamlari
bir kagik ¢orba igecek kadar mal kaldirabiliyor, elinden bu da
¢iksin da agliktan mi 6lstin? Zaten Yosturoglunun babasi da
bu toprak hirsindan 6lmemis miydi? O vaktin behrinde de
babasi, himdi kendisi gibi 6tekinin berikinin damina, tarlasi-
na, goz koya koya herkesin canini yakmigti.

Karabibik yapraklar1 budanmis fidanlardan bir kucak alarak
tarlasinin Yosturoglu tarafindaki anina dogru ytiriidi, hala
tahray1 sag elinde tutmaktaydi.

Giines ufk-i sarkiyi teskil eden tarafta, giiya denizden ¢iki-
yormus gibi Bahr-i Sefid’in donuk, durgun sathindan dogru
yiikselmekteydi. -Temre- ovasi gecenin ayazi i¢inde uyus-
mus, ¢iglenmis kalmigken giinesin heniiz méil ve zayif olarak
intisar eden sua4tinin tesirat: sdyesinde 1sinmaga baglamisti.
Arkada —Mira- silsile-i ciblinin sekiz yliz metre rakimi bile
tecaviiz eden sivri, giplak tepeleri karla mestar bulunmaktay-
di. Mevsim subat ibtidalar1 olup Karabibik’ten evvel davran-

mus olanlarin tarlalarinda yarim karis kadar yemyesil ekinler

bas kaldirmisti. Karabibik her sene simdiye kadar tarlasini
stirmiis, harimini kaldirnus da bir karis da ekin almig bulu-
nurdu. Fakat bu sene kor olast hastaliktan goz agabilmis miy-
di ya? Sol bogriine dogru bir tarafina kim bilir nasil bir kurt
musallat olmustu da Inhaldeki hekim kendisine ii¢ ay, tam
ii¢ ay damdan disar1 ¢ikmaga izin vermemisti. Ug ay bu! Dért
duvar i¢inde tam ii¢ ay oturdugun var mi senin? Hem de ac1
muci, tuhaf tuhaf ildglar da yutmali. Hekim haa! Seni ii¢ ay
dort tas arasinda hapsetmekten bagka elinden ne gelir! Iste o
kurt hala hu tarafta mah! Huracakta durup oturur.
Karabibik fidan dallarindan bir tanesini sol eline aldi; orta-
sindan avugladi, sol kolunu uzatip dali sakuli bir vaziyette
tuttu. Bir kere soyle yukaridan agagiya baktiktan sonra sag
elinde tutmakta oldugu centikli kor tahra ile dalin agagiya
gelen kalin tarafini sivriltti. Tepesinin de fazla kismini ugur-
du. Tuttu dalin sivri tarafini tarlanin ani tizerinde diin agmis
oldugu deliklerden birisine sokarak ayagiyla basty; dalin bu-
dagina tahranin tersiyle de hizlica vurdu. Tkinci bir dali da bu
suretle yontup diizelttikten sonra bir adim kadar 6tede olan
delige yerlestirdi. Harimin direklerini tegkil edecek olan bu
parmaklig1 uzatip gitmege baslad1.

Bu sirada giftciler birer ikiser tarlalarina gelmekteydi. Iki tar-
la 6tede Cetecioglu Mustafa bu sene mahsuliinii kaldirdig
tarlay1 nadas etmekle mesguldii; iftini kosmus, 6kiizlerin ga-
yet bati olan yiiriiylislerini siiratlendirmek, hayvanlar: dogru
ylriitmek i¢in kaba, catalli sesiyle arada sirada garip garip
emirler vermekteydi. Daha 6te tarafta Boduroglu Ahmet, ha-
riminin diin kim bilir hangi yezit tarafindan bozulan tarafini
yaprakli dallarla 6rtmekteydi. Sol tarafta Hatib'in yemyesil
duran tarlasina Kara Omer’in esegi girmis, nazik yaprakcik-
lar1 yolmaktaydi. Kara Omer ise beri tarafta Koca imamin
tarlasini nadas eden Deli Ali ile lakirdiya dalmusti.

Hatib’in ekin ortagi olan Karakahyaoglu Ali ¢avus dteden
segirterek elindeki kalin boynuz daliyle esege bir al4 sopa at-
maga, esek de bu dayagin tesirinden can acisiyle tarla icinde
kosmaga basladi. Ali Cavugun hiddeti daha ziyadelesti. Kii-
firiin bini bir paraya. Kabahat esekte degil sahibi olan esekte.
Herkesin bir sene stiine alin teri doktiigii ekinleri bir saat
icinde esegine yedirmek isteyen adam tembel tembel gezme-
meli, rast geldigi agaca masal soylememeli oglum.

Kara Omer atildi. Esegini 6ldiirmek mi istiyor? Ekinini ¢ok
seven adam tarlasina harim etmeli. Hayvan bu! Akli m1 var?
Ali Cavus héla bagirtyordu:

-Seni gidi kafir hayvan! Mah hoyrat olana hoyratlik!

Kara Omer kosup Ali Cavugun kargisina dikildi. Tki adam
soluk soluga bir miiddet birbirinin yiiziine baktilar. Kara

Omer bir miiddet sonra dedi ki:



184 Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati-II

-Tarlana ni sekil harim etmiyon?

Ali Gavus, Kara Omer’in yiiziine dogru bagirarak dedi ki:
-Ni hél edelim? Mah! Alan hoykada durup oturur.

Kara Omer temashur ederek:

-Ni hél edelim? Alan hoykada durup oturur. Hele honun ku-
batligina bak.

Deli Ali aralarina girdi. Kara Omer burnundan soluyarak
merkebine dogru gitti. Merkep bu sefer Yosturoglu'nun ekin-
lerine dalmust1.

Karabibik tarlasinin bir anini bitirmisti. Teskil ettigi harim direk-
lerinin aralarina agagidan yukariya dogru yaprakl zeytin, pir-
nal dallarindan, dikenler, falanlar 6rgii yapmaktaydi. Hele bak!
Eseklerini, hayvanlarini salarlar da @immet-i Muhammed’in
ekinlerini ¢ignetiverirler. Na boyle {i¢ giin harim etmeye ugras-
mal1. Bu hayvanlar1 hergele etseler yavuz degil mi? Mah! Aygir
gibi kizani da alanda durup oturur. Hey Rabbim hey!
Karabibik yorulmustu. Koynundan tiitiin kesesini ¢ikardy;
dolma gibi bir sigara sard, fakat atesi yoktu. Deli Ali’'ye ba-
girarak dedi ki:

-Ehey Deli Ali! Ispirto var mi?

Deli Ali bagini kaldirarak dedi ki:

-Ko!

-Musta’ya tinle gorelim.

Deli Ali, Cetecioglu Mustafa’ya ates diye tinledi. Mustafa sa-
pani topraga derince gomerek dvendireyi boyunduruk tahta-
sina dayadi. Taze stirtilmii toprak iginde kemal-i zahmetle
yiiriiyerek geldi. Ug ciftci birlestiler, birer sigara tutusturdu-
lar. Tarla kuglar1 Mustafanin sapani altindan hentiz kurtul-
mus olan kaba ¢ig1r tizerine kiimeyle konarak bulduklari to-
humlara gaga ¢almaktaydilar. Giines epeyce yiikselmis, hava
isinmust. Fakat ~K6yigi- cihetindeki bogazdan dogru Temre
vadisine serin bir riizgar déonmekteydi.

Deli Ali demekteydi ki:

-Yay geliyo.. Glindoniimiinden geri yaylaya ¢ikariz haa?..
Karabibik sol bogriinii tutarak ismi’zaz ile dedi ki:

-Hay kafir! Mah hoykada oturup yatir.

Mustafa ile Deli Ali merhamet alaimi gosterdiler. Mustafa
dedi ki:

-Sapan ge¢meden harim ediyon.

Karabibik i¢ini ¢ektikten sonra:

-Koca imam oOkiizlerini erte giin verecek.. Bugilin vimedi
kim..

Deli Ali aklina bir sey gelmis gibi tehaliikle dedi ki:

-Dur be! Koca imam kayingasini everiyormus.

Diger ikisi birden taacctible:

-Sar1 Simayil'i haa?

Deli Ali bunlarin heniiz haberdar olmadiklar: bu havadisi
vermis olmasindan bébiirlenmege basladi. Kendisine her

vukuéta vakif adam tavri vererek dedi ki:

-Koskarl Yusuf aaanin beslengisini aliyyo.

Karabibik bu havadisten hi¢ hoglanmadi. Ciinkii onun bas-
ka bir hesab1 vardi: “Sar1 Simayile” kiz1 Huri'yi vermek ar-
zusundaydy; bu tezevviig sayesinde Koca imamin 6kiizlerini
bedava kullanabilecegini hesap etmekteydi. Sar1 Ismail elden
ciktiktan sonra bu okiizler de baskasinin mali olacak, bas-
kasinin olmasa da yine her zamanki gibi parayla kullanmak
lazim gelecek.

Deli Ali, itad-y1 havadiste devam etmekteydi: Sar1 Simayil
Yusuf Aganin beslengisine 6teden beri géz koymus; yay-
lada, kuyu baslarinda, otlakta gizli gizli konusurlarmis;
hani su 4sikdaghik yok mu? Hatta bir giin kendisi, Deli Ali
-Koskarlar-da Kizil Hiiseyin'in damina giderken mah sura-
da Uzun Mehmet’in tarlas1 késesini donecegi sirada boynu-
zun dibinde onlari, beslengi ile Sar1 Simayil’i, konusurlarken
gormiistii. Hey kuzum hey; buna genglik derler. Kendisi de
gengliginde zavalli Zeynep’i boyle tarla koselerinde, harim
kenarlarinda, agag altlarinda kollamaktaydi. O vaktin beh-
rinde boyle harimsiz tarlalara esek salmazlardi. Mah iste bak!
Sakal1 agard: fakat gonlii kocamadi, hala koyiin taze kizlari
suya, ¢camagira giderlerken imrenmektedir.

Cetecioglu giilmekteydi. Fakat Karbibik Koca imamin
okiizlerini diistinmekteydi. Giines yiikselmis, ova 1sinmis-
t1. Heniiz taze kabartilmig topraklardan keskin bir toprak
kokusu gelmekte, ekinlerin iizerinden hafif hafif dumanlar
¢ikmaktayd.

Solda Temre koytiniin sakaflar1 satrang haneleri gibi birbi-
rine merbut harimlardan tesekkiil eden tarlalarin gerisinde
latif bir tablonun hududunu teskil eylemekteydi. On tarafta
Kum kéyiiniin yiginlar: arkasindan dogru agik mavi renkli
bir sath-1 maii gériinmekte ve bu sathin ortasinda gayet enli
bir parlak yol enzar-1 temagay1 almaktaydi. Sagda dalyanin
rakid, beyaz sathi harimlar ve agaglar arasindan parga parga
goriinmekte, arkada Mira silsilesinin yiiksek tepeleri iizerine
kara kara bulutlar yigilmaktaydi.

(..)

Kaynak: Nabizide Nazim (2011). Karabibik. Inci Engii-
niin-Zeynep Kerman (Haz.) Yeni Tiirk Edebiyati Metinleri 2
Hikaye (1860-1923). Istanbul: Dergah, s. 65-69.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

I.c  Yanitiniz yanls ise “Ara Nesil Donemi Hikaye ve Ro-
man1” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.a  Yanitiniz yanlis ise “Ara Nesil Dénemi Hikéye ve Ro-
mant” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.d  Yamtmiz yanlis ise “Ara Nesil Donemi Hikaye ve Ro-
man1” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

4.a  Yanitiniz yanls ise “Ara Nesil Donemi Hikaye ve Ro-
man1” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

5.d  Yanitiniz yanls ise “Ara Nesil Déneminde Tiyatro”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

6.e  Yantmniz yanls ise “Ara Nesil Déneminde Tiyatro”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

7.¢  Yanitiniz yanls ise “Ara Nesil Doneminde Tiyatro”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

8.¢  Yanmtiniz yanlis ise “Edebiyat Elestirisi, Teorisi ve Ta-
rihi” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

9.b  Yamitimiz yanls ise “Edebiyat Elestirisi, Teorisi ve Ta-
rihi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.a  Yanitiniz yanls ise “Edebiyat Elestirisi, Teorisi ve Ta-

rihi” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Ara Nesil mensuplari, Tanzimat edebiyatinin birinci ve ikinci
kusaginin birikimi tizerine gelmis, hikaye ve romanda edebi
degeri ytiksek eserler vermeye caligmistir. Ahmet Midhat
Efendinin 6gretici hikdye ve romanlar1 onlarin kaleminde
yerini sanat degeri one ¢ikan eserlere birakmaya baglamistir.
Ozellikle Nabizade Nazim, Tiirk edebiyatinin ilk psikolojik
roman denemesi olan Zehra ve kéye yoneliste ilk basarili
triinler arasinda yer alan Karabibik’le bu alanda dikkat ¢e-
ken bir yazar olmustur. Ayni zamanda bu donem, hikéye ve
roman tzerinde diigiilmeye baglandigi, hikaye ile romanin
birbirinden ayrilma yoluna girdigi bir dénem olmas: baki-

mindan da dikkate deger.

Sira Sizde 2

Sansiir, yalnizca tiyatronun degil biitiin edebi tiirlerin gelisi-
minde olumsuz etkiye yol agar, edebiyatin gelisimini engel-
ler. Boyle bir durum tiyatroda daha etkili olur. Ciinkii tiyatro,
sahnede sergilenmek igin yazilir. Yazar, gesitli yagama sekil-
lerini, hayat anlayislarini sahneye tasima ugras: verir. San-
siir buna engel olmaya kalkistiginda yazarin yazma eylemi
kisitlanir. Bu da ¢ogu zaman eser ortaya koymanin 6niinde
engel olur. Nitekim II. Abdiilhamit yonetiminin ilerleyen yil-
larinda tiyatro eserlerinin sayisinda 6nemli diigiis olmus, II.
Mesrutiyet'in ilanindan sonra da dikkate deger bir yiikselis
gorilmiistiir.

Sira Sizde 3

Edebiyatin gelismesinde edebiyat teorisi, edebiyat tarihi ve
elestiri 6nemli rol oynar. Edebiyat teorisi, edebiyat sanatinin
temel ilkelerini ortaya koyar. Edebiyat tarihi, edebiyatin geli-
sim seyrini kronolojik olarak anlatir. Elestiri ise yazarlara ve
sairlere daha basarili eserler yazmalari igin yol gésterir. On-
larin kalem iirtinlerinin dayanmasi gereken ilkeleri gosterir.
Bununla da kalmaz okuyucularin sanat zevkini, anlama gii-

ciinii artirtr. Okuyucuyla edebiyat eseri arasinda koprii olur.
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TANZiMAT DONEMi TURK EDEBIYATI-II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

@ Sinasi’nin “Miinacat” siirini Tanzimat siirinin genel 6zellikleri ve tarihsel yapisi
baglaminda tartisabilecek,

& Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adli romaninin kurgusal 6zellikle-
rini degerlendirebilecek,

(& Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre adl1 tiyatro eserini tahlil edebilecek,

(@ Sami Pasazdde Sezai’nin “Pandomima” adli hikdyesini hikaye tiiriiniin genel
ozelliklerini g6z 6niinde bulundurarak degerlendirebilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

o Sinasi o Namik Kemal

e Miinacat o Tiyatro

o Siir o Vatan Yahut Silistre
o Recaizdde Mahmut Ekrem o Sami Pagazade Sezai
o Araba Sevdasi o Pandomima

e Roman o Hikaye




GiRiS

Bu iinitede Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatina dair 6rnek metin ¢oziimlemeleri yapila-
rak s6z konusu dénemin edebi anlayisinin daha iyi anlagilmasinin saglanmasina calisila-
caktir. Se¢ilen metinlerin farkl tiirlerde olmasina dikkat edilmistir. Bu amagla, Sinasinin
“Miinacat” adl siiri, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adli romani, Namik
Kemal'in Vatan yahut Silistre adl1 tiyatorusu, Sami Pasazade Sezainin “Pandomima” adli
kisa hikéayesi 6rneklem olarak sec¢ilmistir.

SINASI’NIN “MUNACAT” ADLI
SIIRININ COZUMLENMESI

Sinasinin “Miinacat™, getirdigi yeniliklerle do-
nemi igerisinde dikkat cekici siirlerdendir. Bu
siir, oncelikle giiniimiiz Tiirkgesine cevrilecek,
daha sonra bi¢im ve igerik agisindan degerlen-
dirilecektir.

“Miinacat” Siirinin Genel Bir
Degerlendirmesi

XIX. yiizyll Tirk edebiyatinda ilk yenilik tem-
silcilerinden birisi ve en Onemlisi kuskusuz
Sinasidir. $inasi gerek siiri gerekse nesriyle Tiirk
edebiyatina yon veren ilk edebiyat¢ilarimizdan
biridir. Edebiyata getirdigi dil anlayisi, 6zellikle
konusma dilini edebiyata sokma gayretleri, insa-
ni1 temel alan diinya goriisii ile bir insan anlayigi
kurma, sadelik ve yenilik adina eski siirin ha-
yal sisteminden kagma, gercek degerleri hayali

m

Sinasi Bey

olana tercih etme (somut olani soyut olana ter-
cih etme) onun edebiyatimiza getirdigi en 6nemli yenilikler arasindadir. Bu baglamda
Sinasi’nin en tipik siirlerinden birisi olan “Miinacéit’, yenilesme doénemi Tiirk siirinde
onemli bir baslangi¢ olarak kabul edilmelidir. Bu siir ile divan edebiyati nazim sekilleri
bi¢im acisindan olamasa da icerik agisindan 6nemli degisikliklere ugramistir.

Sinasinin akilci tutumu ve dil alanindaki arayislar: kendinden sonraki kusag: derin-
den etkilemigtir. Akli 6n plana ¢ikaran tutumu edebiyatta bakis agisinin degisimine neden
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Yunus Emre, XIII. yiizyihin ikinci
yansinda yasamis tinlii bir
tasavvuf ve halk sairidir. Siirlerini
Tiirkce olarak kaleme almistir.
Siirlerinde tasavvuf bilgisi, insan
sevgisi ve hosgoriyi isleyerek
tiim Anadolu’yu dolagmis bir
dervistir. Risalet-iin Nushiyye adli
bir eseri vardir.

Mustafa Resit Paga, 1800-1858
yillani arasinda yasamis Osmanli
sadrazami, devlet adami ve
diplomatidir. Ayrica Tanzimat
Fermani'ni 3 Kasim 1839 yilinda
Giilhane Parki'nda okuyarak ilan
etmistir.

Lamekan yiice Allah'in
sifatlarindan birisidir. Allah'in
mekéndan miinezzeh oldugu
anlamina gelmektedir.

olurken kendisi de edebiyata yeni temalar kazandirmistir. Akil, bilgi, medeniyet, cemiyet,
hak, hukuk ve kanun, adalet gibi kavramlar soziinii ettiimiz bu yeni diinya goriistini
aciklayabilecegimiz anahtar kavramlardir. Bu kavramlari sade bir dil ile veren sair, Tiirk
edebiyatinin hemen her alaninda yeni bir alginin olusmasina da araci olmaktadir (Tanpi-
nar 1982, s. 183-215).

Sinasi hakkinda sdylenenler genel olandan 6zele gidilip sadece “Miinacat” degerlendi-
rildiginde siir yazilip basildig1 andan itibaren yeni edebiyat taraftarlar tarafindan biiyiik
bir heyecan ile karsilanmis, geleneksel edebiyat taraftarlarini edebiyattaki bu yeni anla-
yisin igerisine ¢ekmistir. Orneklemek gerekirse, Namik Kemal, bir Ramazan giinii Sul-
tan Bayezid Camii avlusunda gezerken bir sahafta “I1ahi” isimli bir siir goriir. Siiri Yunus
Emrenin “Ilahi”lerinden birisi zannederek satin alir. Namik Kemal siirin

Hak Tadla azdmet dleminin padisehi
Lamekdndir olamaz devletinin tahtgehi

misral ve sonrasini okuyunca once bityiik bir sagkinlik igerisinde kalir ve ardindan Sinasi’ye
hayran kalarak o anda kararini verir. En kisa zamanda $inasinin gazetesine gider ve onun
yardimcilarindan birisi olur (Kaplan, 1958, s. 19). Boylece Tiirk edebiyati, bu gii¢lii yazar
ve sairlerle yeniligin ve Batili anlayisin yer aldig bir acilim igerisine girmeye baslar.

Bugiiniin gengleri bu siiri okudugunda donemin sanat anlayis1 ve degerlerini ilk anda
kavrayamayabilirler. Ancak Namik Kemal'in bu heyecani ve sanat anlayisindaki degisimin
anlasilabilmesi i¢in siirin dikkatlice okunup tahlil edilmesi gerekmektedir.

“Miinacat”, Sinasinin tiim siirlerinin bir araya toplandig1 Miintahabat-1 Esar (1862)
isimli kitapta yer almaktadir. Kitapta sairin her tiirde yazdig siirler bulunmaktadir. Eser,
Kasaid (kasideler), Gazeliyat (gazeller), Sarkiyyat (sarkilar), Medhiyyat (methiyeler), Maf-
redat (miifretler), Mesari (musralar), Tevarih (tarihler), Hikayat (hikéayeler), Hezliyyat ve
Hicviyyat (hezeller ve hicivler) bagliklar1 altinda dokuz béliimden meydana gelir. Bunla-
rin diginda kitapta bir de “Arz-1 Muhabbet” adli sade Tiirkge ile kaleme alinmis mesnevi
tarzinda on bir beyitlik bir manzume daha vardir. Kitap bu héliyle sekil olarak divan ede-
biyatindaki tipik divanlar seklinde diizenlenmis bir yap: goriintimiindedir. Miintahabat-1
Esar bir divan gibi diizenledigi i¢in sairin 6limiinden sonra Ebuzziya Tevfik, 1885 ve 1893
tarihlerinde, yaptig1 iki yeni baskiya Divan-1 Sinasi adini vermistir. Ancak siirlerin tertip
diizeni tahlil edildiginde bunun tam bir divan olmadi81 / olamayacagy, sairin tasarrufunun
bu yénde bulunmadig: bir gergektir.

Miintahabat-1 Esarda, yeni Tiirk edebiyat1 acisindan “Miinacat” disinda yenilik an-
layisini temsil eden 6nemli siirler arasinda donemin sadrazami Mustafa Resit Pasa i¢in
yazdig1 kasideler burada 6zellikle vurgulanmalidir.

Siirin Glinliimiiz Tiirkcesine Nesir Halinde Cevrilmesi
Ozgiin metni bu iinitenin “Okuma Parcasi”nda verilen siiri giiniimiiz Tiirk¢esine nesir
hélinde su sekilde ¢evrilebilmek miimkiindiir:

Yiice Allah ululuk 4leminin padisahidir. O'nun devletinin yonetim yeri yoktur. Clinkii
Allah, “lamekandir” ve onun belli bir mekan: yoktur.

Ezelden beri varligini siirdiiren bu evren, O’nun ilahi zatina 6zgtdiir. Bu alemde yer
alan daimi yildizlar da smirsizdur.

Yerytizii ile gokyiiziiniin yaratilmasi ytice Tanrrnin yaratici giiciiniin eseridir. Kainatta
var olan veya olmayan her sey biitiin 4lemlerin yaratilmas1 O’nun kudreti sayesinde ger-
ceklesmistir.

Senin (Allah’in) yiiceligini ve ululugunu biitiin melekler takdis eder. Alem, Yiice
Tanrrnin buytkligi éniinde egilir ve secde eder.
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Diinya O'nun emri dogrultusunda hareket eder. Gece ile giindiiziin olusmasi, bolluk
ve bereket mevsimlerinin degismesi ve yeniden canlanmasi yine O’'nun emri iledir.

Ay ile giines, O'nun rahmet 151§1n1n pariltisidir. Cehennem ates alirsa, bu ancak O'nun
higminin atesinden kaynaklanir.

Yildizlar, O’nun gérkemli heybetinin kivilcimidir. Bu yildizlarin 15181 gokyiiziinii yal-
dizlar (stsler).

Gokytizlindeki yildizlarin kimi hareketli kimi hareketsizdir. Bu Tanrrnin takdiri ile
gerceklesmektedir. Gokyiiziindeki varliklarin her biri Tanrrnin varligina agik bir delildir.

O’nun varligini bilmek i¢in diinyanin yuvarlakligina bakmaya gerek yoktur? Yaratilan
bir zerre bile, O'nun varligini kanitlamaya yeterlidir.

O’nun zatini yarattiklarinin siradan bakist géremez, ancak goniil gozii agik olanlar nu-
runu algilayabilirler.

Yiice Allah’in zatinin birligini aklimca dogrulamak gerektir. Can i géniilden Allah’a
yalvarmak ve ibadet etmek gerektir.

Bityiik bir mutluluk ve istekle ayetlerine tapmak dilerim. Anlayin artik yaradana daha
ne yapmak, nasil yakarmak isterim.

Ey Sinasi, icim Allah korkusu ile yanar. Her ne kadar yiiziim giilerse de goniil goziim
kan aglar.

Isyanima génliimde pismanlik agir basar. Ne yapayim, iiziintii ile bagislanmami iste-
meye yiiz bulamam.

Ne dedim, tovbeler olsun, bu da (yaptigim) bir kétii istir. Benim 6zriim géinahimdan
iki kat daha beterdir.

Allal’in rahmetinin nuru, kara (giinahtan kararmis) ytiziimi ni¢in giildirmesin? Be-
nim giinahim Allah’in bagislama giiciinden fazla midir?

O’nun sonsuz comertligi alemi kaplamiyor mu? Yoksa dlemdeki kulun bu aleme déhil
degil mi?

Kullarinin zaaflarina oranla kusurlar1 da ¢oktur. Ancak O’nun bagiglama ve yardim
glicli kahrina tstiin degil mi?

Kulunun hatalarina, onun yaratilistan gelen zayiflig1 sebep oldu. Hem (zaten) mana
aleminde kulun bagislanmasina vesile olacak olan da onun bu zayifligidir.

Beni bagislamaya O’nun iléhi fazileti yeter, ¢linkii hasa, yiice Allahin sonsuz keremi
biter sanma.

Sinasi’nin “Miinacat” adli siirine modern bilimsel gelismelerin nasil yansidigini tartisiniz.

Siirin Dis Yap1 Ozellikleri

“Miinacat”, genel olarak degerlendirildiginde siirdeki dis yap1 unsurlarinda kokten degi-
simler olmamakla birlikte, metni divan siir estetiginin bir devami olarak kabul etmek de
miimkiin degildir.

Siirde nazim tiirti olarak, miinacat segilmistir. Miinacat genellikle nazim sekli olarak
kaside biciminde yazilir ve divanlarin bagina konulur. Sinasi de Miintahabat-1 Esar isimli
kitabinin bagina Tanrr'ya yalvarma ve yakarma temasi ¢ercevesinde kurguladig: bu siiri
koyar (Sinasi, 1960, s. 4-6). Bununla birlikte siir, klasik edebiyatimizdaki bir miinacatin
yap1 6zelliklerinden bir¢ogunu barindirmaz.

Siir aruz vezni ile yazilmistir. Siirde aruz vezninin Feilatiin (Failatiin) / Feilatiin /
Feilatin / Feilin (Falan) (.. _ _/.._ _/.._ _/.._) kalib1 kullanilmigtir. Siirin dil ve yap1
ozellikleri yeni ve orijinaldir. Konusma diline yakin sade bir dil kullanilmis ve bu dil anla-
yis1 aruz veznine kusursuzca uygulanmustir.

7 D
o

Miindcét, divan edebiyati nazim
sekillerinden birisidir. Edebiyat
terimi olarak bir tiir olarak
kabul edilir. Allah‘a yalvarmak,
yakarmak ve istekte bulunmak
amaciyla yazilan siirlere denilir.



192

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati-II

Vahdet-i Viicad (varlik

birligi); tasavvuf diisiincesinde,
yaratanla yaratilanin tek
kaynaktan geldigini ve “bir”
oldugunu savunan goriistiir.
Burada varligin birligi distincesi
hékimdir. Tanri ile 6zdeslesme, bir
olma, onu kendinde hissetme ve
yasatma istegi onemlidir.

“Miinacat”ta, mesnevi tarz1 (diiz uyak) kafiye bi¢imi kullanilmistir. Her beyit kendi
arasinda kafiyelenmistir (aa /b b/ cc/dd...). Siirin kafiye yapisi arastirildiginda divan
siirinde bulunan redif kullanim kolayliginin burada bulunmadig1 hemen goze carpmakta-
dir. Az redif kullanarak kafiye kurgusunu olugturmasi onu divan siiri anlayisindan tama-
men uzaklagtirmakta ve yeni bir siir dili yaratma ¢abalarinin arayis1 gozlemlenmektedir
(Tanpinar, 1982, s. 194).

Yeni bir dil anlayisinin benimsenmesi siirdeki tipik yeniliklerden birisidir. Edebi sa-
natlardan arimdirilmis ¢iplak bir ifade tarzinin varligi, Arapga ve Fars¢a tamlamalar yerine
ozellikle halkin konustugu dile yakin bir dil anlayisinin benimsenmesi, canli ve hareketli
bir konugma sentaksinin goriilmesi (Kaplan, 1992, s. 274) tipiktir.

Siirin icerik C6ziimlemesi

Sinasinin “Miinacat”inda icerik, divan siiri miinacatlar ile paralellik gostermektedir. $i-
irin ana duygusu, agik¢a Allaha yalvarmak, yakarmak, niyaz ve dua etmek, giinahlarin
biyiikliigii ve ylice Allah’tan bu giinahlarin aff icin yakarista bulunmaktir. Giinahlar ne
derece ¢ok olsa da insanoglu, yiice Allah’in keremi ve bagislayiciligi karsisinda onlarin
affedilme timidini tasimaktadir. Dolayisiyla siirin biitiiniinde tema dini bir icerik tagimak-
tadir. Bu yoniiyle siir, divan edebiyati estetigine baglanabilir. Ancak bu temanin iglenis ve
kurgulanis bigiminde, Sinasinin bakis agis1 bir divan sairinin bakis agis1 ile ayn1 degildir.
Divan sairi, dini ve tasavvufi konularda “yokluk” duygusunu ele alirken Sinasi tam tersine
“varhik” kavramini siirin konusu haline getirmistir. Tanri, diinyanin Tanrisidir, kainatin
timiinde de O’nun varligini gorebilmek miimkiindiir. Siiri yeni ve orijinal yapan da bu
bakis acisidir.

Sinasi’nin akil ve bilimi 6n plana ¢ikartan diinya goriisii siirin igerigindeki degerlerin
sorgulanmasina neden olmustur. Iste siirdeki ikinci bir anlam diizeyini de bu yeni insan
anlayisi ve akilla diinyay, gergekleri kavrama istegi olusturmaktadir. $inasi bunun igin ge-
rekirse, bilimsel gerceklere bagvurmakta gecikmez. Ornegin metinde uzun uzun anlatilan
astronomik varliklar, Tanr’nin varligina bir igarettir.

Mehmet Kaplan, “Miinacat”™s muhteva agisindan “Tanr ile kainat arasindaki miina-
sebet (1-10. beyitler) ve kendisi ile Tanr1 arasindaki miinasebet (10-20. beyitler)” olmak
tizere iki kisma ayirir (Kaplan, 1958, s. 20) ve kendine 6zgii bir yontemle tahlil eder. $iir
temel olarak bu iki boliim tizerine kurgulanmakla birlikte ayrica kiigitk anlam birimlerine
de ayrilabilir.

Tanri ile kdinatin miinasebetinin anlatildig: ilk on beyitte, “Tanr’nin kdinata hakim
olmasr” diistincesi agik¢a vurgulanmaktadir. Bunun icin ilk iki beyit, bir giris (kasidenin
girizgahi gibi diistiniilebilir) niteligindedir. Burada Allah'in sifatlarindan ya da onu nite-
lendiren temel degerlerden soz edilir. “Hak’, “azamet’, “lamekan”, “miilk-i ezel”, “bi-hudad”
gibi kavramlar, klasik bir miinacit ve tasavvuf felsefesinde de karsiliklarini bulabilecek
kavramlardir. Allah’in biyiikligi, sonsuzlugu, ge¢misi ve geleceginin sinirlandirilmadan
anlatilmasi, belirli bir mekanin olmamasi vb. Sinasinin siirinde soyut bir gergeklik olarak
yerini almaz. Iste siirde yeni olan da budur. Tanrr'nin siirekli soyutlastirilarak anlatilmast
yerine burada somutlamaya gidilir. Padisah ve onun yonetim yeri (bir baskent diisiiniile-
bilir) metaforundan yola ¢ikilarak, Allah-padisah, kiinat-yonetim yeri arasinda kurulan
bu iliski, okurundan somut olarak Tanrr'nin kavranilmasini isteyen goriise isaret eder.

Vahdet-i viicut kavramina yukarida oldugu kadariyla sinirl bir bigimde deginen Sina-
si, igtincil beyitte kainatin yaratiligini anlatir. Sonrasinda da kéinattaki o miikemmel dii-
zeni sorgulamaya baglar. Her sey yerli yerinde ve mitkemmel bir diizen igerisindedir. Yer-
yiizii ile gokyiiziiniin olusmasi yiice Tanrrnin yaratici giiciiniin eseri olarak kabul edilir.
Kéinatta var olan veya olmayan her sey biitiin alemlerin yaratilmasi O’'nun kudreti saye-
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sinde gerceklesmistir. Boylesi bir yaratim o kadar takdire degerdir ki Yiice Allah’in biiyiik-
lagii ve yiiceligini degil insanlar biitin melekler kutsamakta, gokler yerlere egilmektedir.
Burada yine goriiniir anlam diizeyinde tasavvuf felsefesindeki Tanrrnin “ol” (kiin) emrine
ve ardindan da elest meclisine bir génderme sezinlenirse de Sinasi bu meseleyi dini ba-
kis agisindan uzaklagtirarak konuyu bilimsel bir gerceklige getirir. Neredeyse ciddi bir
astronomi bilgisini okurun algisina sunar. Gece ve giindiiziin olusumu (diinyanin kendi
etrafinda donmesi) giizel bir nedene baglanarak Allah’in emri ile agiklanir. Diinyanin gii-
nes etrafinda dénmesi ile mevsimlerin olusmasi, ay ve giinesin birer 151k kaynag: olmalari,
glines sistemleri gibi uzay boslugunda bulunan diger yildiz sistemlerinin varligi, giines
sistemi igerisinde gezegenlerin ve onlarin uydularinin durumu uzun uzun anlatilir. S6zt
edilen bu detaylar bilimsel olarak vurgulandiktan ve objektif bir bakis agisiyla yansitil-
diktan sonra yeniden bir sentez diisiinceye dogru bir yonelme s6z konusu olur. Tanrrnin
varligini uzun uzun sorgulamanin gereksizligi tizerinde durulur ve “kiire-i alem’ hig ge-
rek duyulmadan yaratilan bir zerrenin bile Tanrrnin varligini ispat edebilecegi vurgulanir.

Boylece bu ilk on beyitte aslinda karsit degerler ¢atigmaya girmis olur. Akil ile kalp,
bilim ile din, goriinen ile sezilen, yaratan ile yaratilan, varlik ile yokluk, kéinat ile diinya,
geleneksel anlayistaki kul ile akilct modernist kul vb. siirde, birer karsit gii¢ olarak siirekli
gatigma igerisinde yerini alir. Bu béliim, okuru ne o ne de bu diyebilecegimiz bir yone
gekmez. Bir sergilemede bir durum saptamasi s6z konusudur.

On birinci beyit okuru sarsar. Siirdeki en 6nemli degisim noktas: da budur.

Vahdet-i zatina aklimca sehadet ldzim
Can ii gonliimle miindcat ti ibadet lazim

Burada iki 6nemli kavram vardir: “Vahdet-i zat” ve “akal”. “Vahdet-i zat”, tasavvuf fel-
sefesi ve Islam diisiincesinde varligin birligi kavramina karsilik gelmektedir. Yaratan ve
yaratilanin tek bir kaynaktan geldigi ve onun da tek oldugu kuskusuz bir gercekliktir. Bu
gerceklik, insanlar tarafindan gegmis dénemlerde, yiizyillar boyunca hig siiphe bile edil-
meden kalp ile iman edilip dil ile tekrar edilmistir. Oysa $inasi “Vahdet-i zatina aklimca
sehadet lazim” derken akli olan1 kalbin ve dilin kabullerinin éniine gegirmektedir. Iste
Sinasinin siirinde yeni olan bir bagka deger bu bakis agisinda saklidir. S6zii edilen akil ile
birlikte verilen diisinme kavramlari, Bati felsefesindeki pozitivist diigiinceye yakinliklar
gostermektedir. Burada Auguste Comte’un pozitivist diinya goriisii ile sekillenen insanlik
dini (Religion de ’humanite) diislincesine ait tasarilardan izler bulunabilir.

Bilgi akilcidir. Oyleyse bilgiye ulasma yolu ancak akailla olabilir. Bu diisiince Bat kiil-
tiirlerindeki aydinlanma felsefesinin ana ilkelerinden birisidir. Sinasi bu felsefeyi benim-
ser ve akli siirdeki 6nemli imajlardan birisi haline getirir. Yine siirdeki 6rneklerden yola
cikilirsa: Insanoglu zaten giinah islemeye meyillidir. Iman eden kisinin bile bilerek ya da
bilmeden isledigi giinahlarin olabilecegi gercekligi varken bir de akil yolu ile Tanrrnin
varlig1 ve birligini sorgulama ve ona bu yolla ulagma istegi Sinaside bir degisimin basla-
masina neden olmustur. On ikinci beyitten itibaren bu degisim agik¢a anlatimda kendisini
belli eder. Beyitler sira ile anlamsal olarak degerlendirildiginde tovbe eden ve pismanlik
duyan bir insanin duygular: agik¢a gozlemlenebilir. Aklin da destegiyle Allah’in varliginm
kabul etmek ve bu duyguyu kalpte daha yogun olarak hissetmek, bunun bir sonucu olarak
ibadet etme arzusunda ¢ogalma hemen dile getirilir. Akil ve kalp birlikteliginin bir bagka
sonucu da tapma derecesinde Kuran-1 Kerim okuma istegidir. Iman eden, ibadet eden ve
Kuran-1 Kerim'e siginan insanin duygular: 6ncelikle miithis bir korku, ardindan giigli bir
pismanlik duygusu, derin bir tiziintii ile Tanridan af dileme ve tévbe etme istegi seklinde
siirde siralanmaktadir.

1798-1857 yillan arasinda
yasamis olan Fransiz sosyolog
Auguste Comte sosyolojinin babasl
olarak kabul edilmektedir.
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Servet-i Fiinan, 27 Mart 1891 - 26
Mayis 1944 tarihleri arasinda
yayimlanmis fen, magazin, sanat
ve edebiyat dergisidir. istanbul'da
haftalik olarak yayimlanmistir.
Servet-i Fiindn, zaman zaman
yayinina ara vermek zorunda kalsa
da yarim yiizyil asan bir zaman
diliminde (54 yil) toplam 2464
say! clkmistir.

Kendi akli ve duygulari ile Tanr1 arasinda kalan insan, on altinci beyitten sonra bir
nebze olsun rahatlar. Her ne olursa olsun Yiice Allah'n bagislayicilig1 bes beyit boyunca
anlatilir. Kisi ne kadar gtinahkar olsa da bunun i¢in Tanrrdan af dilemeye yiiz bulamasa
da, yaratilmigsa ve bu diinyada ise Allah karsisinda zayif ve aciz olsa da Tanr1 dylesine
bityiiktiir ki insan1 bagislayan bir kereme sahiptir.

Son bes beyte gelindiginde yukarida da dile getirildigi gibi klasik bir miinacatta var
olan insanoglunun giinahlarinin biytikliigii ve kisinin hadsizligi anlatilmistir. Burada Si-
nasi tarafindan islenen en biiyiik giinah, yiice Allah sorgulamak olmustur. Onu ve ya-
rattiklarini akil yolu ile anlamaya ¢aligmak, kendinden 6ncekilerin isledigi glinahlardan
bile daha biiyiik bir giinahtir. Kisi, aslinda Allah’in yiiceligi ve buiytkligi karsisinda aciz
ve gligstizdiir. Caresizdir. Oysa burada $inasi insan1 bu derece gligsiiz ve garesiz kilmaz.
Clinkii onun akil giicii vardir ve o diisiinebilme yetenegine sahiptir. Hal boyle olunca is-
lenen giinahin miktar: artmakta, ona paralel olarak da yiice Allah'in rahmeti ve keremi
¢ogalmaktadir. Sinasi bu yolla hem kendi diinya goriisii ve akilct felsefeyi okuruna vermis,
ayni zamanda da klasik edebiyatta kendisinden 6nce yazilan miinacatlarda Allah’a yapilan
ovgliden daha fazla bir 6vgii yapmustir.

Siir akil yolu ile yiice Allah1 anlamak ve kavramak tizerine temellendigi i¢cin burada
anlatilan Allah sevgisi, kulun ytice Allah katindaki aczi, tovbe edildigi takdirde giinahla-
rin affolunma temennisi burada daha da anlam kazanmaktadir. Ote yandan yaratan tekse
(vahdet kavrami) ve insan o yaratanin bir parcasi ise akil da o par¢anin en 6nemli ve de-
gerli unsurudur. Insanoglu, yiice Allah’1 akli ile kavrayip ona inanir ve ibadetlerini buna
gore gerceklestirirse, aslinda yiice Tanri ile ters diismez aksine onun giizelliklerini en iyi
bigimde kavrayabilir.

RECAiZADE MAHMUT EKREM'IN ARABA SEVDASI ADLI
ROMANININ COZUMLENMESi

Bu baglik altinda, Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatinda roman tiiriniin goériiniimiine
ornek olmasi agisindan Recaizdde Mahmut Ekrenv’in gerek icerik gerekse teknik agidan

Resim 8.2 edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahip Araba
Sevdasi adli romani incelenecektir.

Recaizdade Ekrem Bey

Devrin ve Yazarin Araba Sevdasi
Uzerindeki Etkisi

Araba Sevdasi 1889 yilinda yazilmistir. Ancak
Servet-i Fiiniin dergisinde tefrikas1 1896 yilin-
da gerceklesir. Roman dergide tefrika edilirken
Halil Pasanin resimleri ile “Musavver Milli Ro-
man” agiklamasi ile yayimlanmistir. Kendisin-
den Once tefrika edilen yabanci romanlar varsa
da Tiirk romanlar: arasinda resimlendirilerek
yaymmlanan ilk kitap bu olmustur.

Romanin yazilmasi ve yayimlanmasi arasin-
da gegen siireye bakildiginda neredeyse on yil
kadar bir zaman (yedi yil) ge¢mistir. Romanin
yazilmasi ve yayimlanmasi arasindaki siirecin
bu kadar uzamas: eserin Tiirk edebiyatindaki
yerini ve etkisini tartisirken sikintili bir durum
yaratmaktadir. Ciinkit Tanzimat Déneminde
gelisme ve degisim/doniisiimler dylesine hizl
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yasanmaktadir ki normal yagamda bu siire ¢ok kisa olarak kabul edilmis olsa da donem
igin kiiltiirel degismeler agisindan ¢ok uzun ve kritik bir zaman dilimine denk gelmekte-
dir. Ciinkii Tiirk edebiyatinda artik romantik roman devrini kapatmak iizeredir. Realizm
ve realist roman tartisilmaya baglanmigtir bile.

Araba Sevdasi, Tirk edebiyatinda 1880’lerden sonra tartisilmaya baslanan ve yazilan
realist roman gelenegine eklemlenebilir. Bu noktada ilk ve temel metinlerden de bir ta-
nesidir. Hal béyleyken roman yazildig1 donem icerisinde bir ilk olmasina ragmen yazil-
diktan hemen sonra basilmamis olmasi nedeniyle kendisinden sonraki roman gelenegini
etkileme noktasinda yetersiz kalmis, gercekei (realist) Tiirk romanin baslangic1 hep Halit
Ziyanin yazdigr Mai ve Siyah ve sonrasinda yazdigi romanlar ile anilmigtir.

Bu konudaki meseleler daha sonra tekrar edebiyat aragtirmacilari tarafindan tartigmaya
acilmistir (Bk. Dino, 1954; Kerman, 1998; Parlatir, 1995; Enginiin, 2006). Bihruz Bey ka-
rakterinin romantik bir tip olmasi, romanda yer alan kimi tasvirlerin de romantik bir bakis
aciyla yapilmasi, tartismalarin devam etmesine neden olmustur. Bu baglamda roman, Gus-
tave Flaubert'in romantik bir karakteri isledigi Madam Bovary’sine benzetilebilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Araba Sevdasr’ni bir 6rf ve adet romani olarak tanimlamak-
tadir (Tanpinar, 1977, s. 251). Recaizdde Mahmut Ekrem, devrin alafranga taklidini yapan
nesli elestirmek istemis, 6zellikle romanin yazildig1 donem icerisindeki giinlitk hayati ve
sehirli modasini ironik bir anlatimla hicvetmistir. Araba Sevdasi, “yanlis Batililagsma” so-
rununu islemektedir denilebilir. Tiirk edebiyatinda kendisinden 6nce yazilmis olan Ah-
met Midhat Efendi'nin Felatiin Bey ile Rakim Efendi ile Namik Kemal'in Intibah, kendin-
den sonra da Hiiseyin Rahmi Giirpiar’in Stk ve Sipsevdi romanlarina eklemlenebilir.

Araba Sevdasrndaki Bihruz Bey ile Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakun Efen-
di'deki Felatiin Bey tiplemelerini karsilastiriniz.

Araba Sevdasi Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Araba Sevdas: numaralandirilmis toplam doért béliimden olusmaktadir. Her boliim yine
kendi igerisinde numaralandirilmig alt bélimlerden olusmaktadir. Eser, klasik kurgu ile
yazilmig ve olaylar zinciri kronolojik bir zaman algisina gore ilerlemistir. Roman giris,
gelisme ve sonug boliimlerinden olusmaktadir. Boliimler aras: oranlamaya bakildiginda
giris boliimii uzun tutulmasina ragmen sonug boliimi kisa birakilmistir.

Araba Sevdasi anlatim teknikleri bakimindan devrini agan kimi anlat1 tekniklerini ba-
rindirmaktadir. Modernist romanin anlat1 bigimlerinden birisi olan i¢ monolog ve biling
akist teknigi ve postmodern romanin anlati tekniklerinden tistkurmaca burada sezgisel
baglamda hissedilerek kurguya déhil edilmistir.

Araba Sevdasi, Tirk edebiyatinda realist romanin ilk 6rneklerinden birisidir. Yazar,
“.... (Muhsin Bey) hikayesi erbab-1 miitalaaca aglanacak seylerden goriilmiis oldugu hal-
de bu (Araba Sevdasi) giiliinecek hallerden addolunmasi gerektir” demektedir (Parlatir,
1985, s. 101). Bu tanimlama yazarin iki eseri arasinda ciddi anlamda bir bakis agis1 ve
tslup farkliigini dile getirmektedir. Muhsin Bey romantik edebiyatin, Araba Sevdas: ise
realist edebiyatin tipik 6rneklerinden olmak tizere kurgulanmiglardur.

Realist romanda yer alan tasvirler 6zellikle mekan ve kisi tanimlamalarinda dikka-
ti cekmektedir. Romanda anlatilan konular ve yaratilan tipler yerli ve milli 6zellikler
icermektedir.

Tipler gercege uygundur ve kisilik 6zelliklerine gore ayrintili bir bicimde kurgulan-
mustir. Ana karakter Bihruz Bey’in fiziksel, sosyal ve psikolojik yanlari, detaylari ile veril-
mis ve romanin basindan sonuna kadar bir devinim ve degisim igerisinde okura yansitil-
mistir. Romanda Bihruz, romantik bir tip olarak basari ile ¢izilir. Aslinda burada sadece

% X
“2)

Ustkurmaca, okurun dikkatini
anlatinin bir kurmacadan ibaret
olduguna ¢eken yontemin adidir.
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hayalleri pesinde kosan Bihruz'u degil; ayni: zamanda romantizmin asir1 duygusal yanim
da ironik bir bicimde hicvetmektedir. “Recaizdde Ekrem, Bihruz Bey vasitasiyla, biraz geg
de olsa, Mithat Efendi’nin baglattig1 sathi batililasmanin sosyal a¢idan tenkidine katildig1
gibi kahramanina yiikledigi hayalperestlik, aldanis, saflik gibi 6zelliklerle romantizmi de
hicveder” (Kerman, 1998, s. 25). Dolayisiyla basta romanin ana kahramanini romantik
edebiyatin hayalperest ve gerceklerden kopuk, toplumun i¢inde kendine yer edinememis
birisi olarak ¢izerek romantizmin degerlerini sorgulamaya baslamistir.

Roman Tahlili

Araba Sevdasrnin konusu kisaca su sekilde ozetlenebilir: Romanin bagkisisi Bihruz

Beydir. Bihruz, biraz saf, diinyay1 tanimayan, egitim gérmemis bir mirasyedidir. En biyiik

tutkusu Fransiz modasi, Fransiz yagam bigimi ile kiiltiirii ve bir de liikks araba merakidir.

Ta ki, siradan ve hafif megrep bir kadin olan Perives ile Camlica Bahgesinde gezerken kar-

silagana kadar. Bihruz, londoda gorduigii sarisin Perives Hanima ilk bakista asik olur. Gece
glindiiz onu diigtiniir. Ona ulagmanin ¢arelerini arar, sev-

\ digi kadina ask mektuplar: yazar. Oysa Perives Hanim,

Bihruz'u dikkate bile almamistir, mektuplar1 da okuma-
mustir. Dolayisiyla kendisine teklif edilen bulusma yerine
de gelmemistir. Bihruz sevdigi kadinin bulusma yerine
gelmemesine ¢ok icerler, ask acisi gittikge artar. Bundan
dolay1 psikolojik acidan bunalima girer, tziiliir, aglar.
Bihruz'un en yakin arkadasi Kesfi Bey, arkadasinin bu
durumunu gordiikten sonra Perives Hanim’ tanidigini,
onun tifodan o6ldagini soyler. Bu kez Bihruz'un haya-
t1 kararir. Sevdiginin 6liimii tizerine yas tutmaya baslar.
Aradan bir siire gectikten sonra Bihruz, Perives Hanim
uzaktan vapurda goriir. Perives Hanim'in 6ldigtinden
emin bir sekilde onun ablas1 oldugunu diisiiniir. Kesfi
Bey, yalanina devam eder ve Bihruz'u destekleyerek gor-
diigii kisinin Perives Hanim degil, onun ablasi oldugunu
soyler. Bihruz Bey, bir Ramazan aksami, Sehzadebasrnda
Perives ve Cengi Hanim’a rastlar. Onlara sevgilisinin me-
zarini sorar. Perives Hanim, kendisinin kiz kardesi olma-
digin soyleyerek Bihruz'un yanindan ayrilirken Cengi
onun ihtiyarlamadan bunadigini soyleyerek Bihruz'la
alay eder ve sonra da hanimlar arabalarina atlayarak gi-
derler. Bihruz Bey, Perives ve Cengi Hanim'in arkasindan
bakakalir. Boylece Araba Sevdasi, sonugsuz bir durum
/ aktarimu ile biter.

Recaizaide Mahmut Ekren’in Araba Sevdasi adli romanini acikkutuphane.anadolu.edu.tr
adresinden bu derse ait sayfadan okuyabilirsiniz.

Goriildigl tizere romanin konusu basit tutulmustur. Ana olay karsiliksiz bir agk
hikayesi ger¢evesinde gelisimini tamamlamaktadir. Romani giiglii kilan olay anlatimi de-
¢il; Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan yaratilan Bihruz Bey karakteri ile derinlemesine
bir sosyal, ekonomik ve felsefi derinlik yakalamis olmasinda yatmaktadur.

Romanda Bihruz Beyin aski hi¢cbir zaman gergek bir yasam diizlemine tasinmaz. Ask
konusundaki her sey hayalidir. Bihruz Bey’in, Perives Hanim’a olan agki, bir bi¢imde te-
sadiifen kargilasmalar1 halinde bile birbirleri ile diyalog kuramamalari, Bihruz Bey’in ask
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acisi ile yanip tutusmasi ama bir tiirlii sevdigine kavusamamasi vb. tiim bunlar bir hayal
aleminde ve gergeklik disinda olan gelismelerdir. Yazar bu tipleme ile 6zellikle romantik
edebiyatin asir1 duygusal tiplerine ironik bir yaklasim getirmistir. Gergekten de romanda
Bihruz kurgulanirken romantik bir karakter olarak tanimlanmistir. Recaizdde Mahmut
Ekrem, yarattig1 roman kisisinin karakterini Fransiz romantik edebiyatindan alinmus tinlii
eserler ile destekler. Gergek yagami hi¢ tanimayan Bihruz, karsisina bir hanim ¢iktigin-
da Fransiz edebiyatindan okudugu roman ve siirlerin etkisi ile ona baglanir. Bir sekilde
kendisi gercekler ile karsilagtiginda gercek hayatin acimasizligi karsisinda yine okudugu
romantik kitaplarin hayal diinyasina kacar. “Tipki Don Kisot veya Madame Bovary gibi
hayatlarini kitaplara gore yasamaya kalkisan kahramanlardandir Bihruz Bey” (Enginiin,
2006, s. 261). Kendisi marazi bir agiktir ve kisilik 6zelliklerinden dolay: agkin derinligini
duyumsayabilecek/algilayabilecek bir i¢ derinlige de sahip degildir. Hal boyle olunca da
Bihruz Bey, ¢evresindeki insanlarla ister duygusal olsun isterse sosyal arkadaslik bagla-
minda olsun diizgiin bir iletisim kuramaz ve komik hallere diiser.

Romanin baskisisi Bihruz Beydir. Realist bir roman olan Araba Sevdasr’nda merkezde
Bihruz yer almaktadir. Ger¢ek¢i romana has olmak {izere onun karakter 6zellikleri roma-
nin kurgusunda 6nemli bir deger tasimaktadir. Roman icerisinde yasanan olaylar sonucu
degisim gosteren tek kisi Bihruzdur. Bagta son derece hoppa, hovarda, eglenmeyi ve gez-
meyi seven Bihruz, Perives Hanim’a 4sik olduktan sonra tam tersi bir kisilik sergilemeye
baslar. ice kapanir, yalnizliktan hoslanir, o ¢ok sevdigi arabasini bile neredeyse géremez
héle gelir. Birbirine zit bu iki ruh héli romanin sonunda neredeyse giiclii bir ¢atigma igeri-
sine girer. Dramatik bir gerilim icerisinde romani bastan sona kadar okuyan ve Bihruz'un
kisiligindeki sarsintilara tanik olan okur, sonugta onun hangi yoniiniin galip geldigini ve
kisiliginin ne yonde olgunlastigini bilemez. Ciinkii roman sonugsuz bir sekilde biter.

Tiirk edebiyatinda ilk olarak Bihruz karakteri ile bir kisinin hem i¢ hem de dis diinyas:
bu denli derinlemesine gozlemlenmekte/incelenmekte/kurgulanmaktadir. Bunun iki ne-
deni vardir, birincisi yazarin yaratici giicti, ikincisi ise realist romandaki karakter yaratma
endisesi.

Bihruz, zengin ve kiilttrli bir aileden gelmekle birlikte babasini (eski vezirlerden biri-
si) erken yaslarda kaybedince egitimini gerektigi bicimde tamamlayamamus, kiiltiirel bi-
rikim edinememis, kisilik gelisimi eksik kalmistir. Biraz saf olmasinin yani sira tek tarafh
diinya goriisiine sahiptir. Konak yasamu icerisinde kapali olarak biiytimiis, neredeyse hig
hayat tecriibesi edinememistir. Aile bityiigiiniin 6liimii tizerine de mirasyedi bir pasazide
olarak yagamina devam etmistir. Yagamdaki en biiyiik amaci, alafranga bir yasam bigimini
benimsemek, bu tarzda giyinip kusanarak araba kullanmaktir. Fransizcay: tam olarak bil-
memekle birlikte kulaktan dolma s6zlerle Fransiz yagami ve modasini takip etmeye ¢alis-
maktadir. Bihruz Bey, ¢ogu zaman giiliing bir duruma distiigiiniin farkina bile varmadan
cevresi tarafindan alay konusu olmaktadir.

Ote yandan Bihruz bir “Kalem” memurudur. Sézde, Babialide bir Kalem'de ¢alismak-
tadir. Ancak is yasami romanda neredeyse es gecilmistir denilebilir. Clinkii Bihruz calis-
may1 ve ise gitmeyi hi¢ sevmez. Yagami ve insanlari yiizeyden taniyan ve kavrayan Bihruz,
hicbir meselenin derinine inemez, onlara vakif olamaz. Biitiin diinyast Beyoglu, oradaki
lokantalar, ayakkabicilar, berberler, kitapgilar vb. 6zetle degisen ve Batililagan Istanbul'un
yuzi ile Camlica Tepesi, yani eglence merkezleridir.

Yukarida Bihruz'un kisilik 6zellikleri ve sosyal cevresi tanimlanmaya galisilmistir.
Oysa Recaizdde Mahmut Ekrem roman kisisinin fiziksel 6zelliklerini de uzun uzun tasvir
etmektedir: Bihruz, yirmi g, yirmi bes yaslarindadir. Kisa boylu ve yuvarlak ytzlidiir.
Ela gozIi, saz benizlidir. Saglar1 siyahtir. Her zaman alafranga tarz kiyafetler giyer. Az olan
bryiklarini diizgiinler, aksesuarlarini eksik etmez. Her zaman Fransiz modasini yakindan
takip eder.

Don Kisot, ispanyol romanci
Miguel de Cervantes Saavedra'nin
romani ve ayni zamanda bu
romandaki asil sahsiyetin

adidir. Madame Bovary, Gustave
Flaubert tarafindan 1856'da
yazilmig bir roman ve ayni
zamanda bu romanin ana
karakteridir.
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Bihruz Bey’in en yakin arkadasi Kesfi Beydir. Sam Defterdarlarindan Sahabi Efendinin
en kii¢iik ¢ocugudur. O da pek ¢ok agidan Bihruz’a benzemektedir. Bu benzerlikler ara-
sinda ozellikle anilmasi gereken, Bihruz gibi kotii yetistirilmesi ve egitimi agisindan eksik
kalmasidir. Caligmaktan hoglanmaz, giinlerini yeme igme ve eglenme ile gecirir. Bihruz
Bey’e benzemeyen yanlari da bulunmaktadir. Ornegin etrafindakileri alaya almaktan hos-
lanir. Kurnaz ve yalancidir. Yagsam tecriibesi vardir ve disa doniik bir tiptir. Roman ige-
risindeki degisim ve doniisiim, olaylar zinciri igerisindeki doruk noktaya ulasma onun
sayesinde gerceklesmistir.

Bihruz Bey’in karsisinda 6nemli ikinci tip Perives Hanimdir. Perives Hanim, giizel, carpici
ve gekici bir kadindir. Sarigindir ve Avrupai bir havasi vardir. Kadins: 6zellikleri romanda 6n
plana ¢ikartilmistir. Kisadan uzunca orta boylu, narin yapili, bakislari ve dudaklarr yiirek tit-
reten bu kadin yiiriirken doniip arkasina bakmakta ve bastan ¢ikarici bir tavir takinmaktadir.

Hayat karsisinda Bihruz ne kadar acemi ise Perives Hanim da o kadar tecriibe sahibi-
dir. Yasam hikéyesine bakildiginda onda da 6zellikli bir durum yoktur. Bilindik bir yagam
oOykiisit bulunmaktadir. Kagike1 esnafindan namuslu bir ailenin kizidir. On alti yasinda
babasi oliir. Babasinin 6limiinden sonra arzuhalci Magmum Efendi ile evlendirilirse de
mutlu bir evlilik yasam1 olmaz. Bu karmagik aile ortaminda Cengi’nin tuzagina diiserek
hafif megrep bir kadin olur.

Perives Hanimdaki tiim bu 6zellikler tipik bir anlatimla verilmis olsa da o, aslinda ro-
man igerisindeki pasif tiplerden birisidir. Perives, ger¢ek diinyada ve Bihruz'un yasaminda
neredeyse hig yoktur. Metinde sadece ii¢ yerde anlatilir. Geri kalan anlatilar hep Bihruz
Bey’in bakis agisindan ve duygularinin anlatimu ile verilmektedir. Dolayistyla okur higbir
durumda Perives Hanimt gergekgi bir bakis agisi ile géremez.

Yukarida siralanan roman kisileri disinda Araba Sevdasi’nda ikinci derecede yer alan
tipler soyle siralanabilir: Mosy6 Piyer, Bihruz'un annesi, Perives Hanim'in arkadas: Cengi,
Arabaci Andon, kitape1 Vik, araba fabrikasi sahibi Mosy6 Kondoraki, Beyoglundaki se-
kerciler, terziler, garsonlar, kayikeilar, usaklar gibi ikinci derecedeki roman kisilerinin, bu
kadar cesitli sosyal siniflardan, milletlerden ve mesleklerden se¢ilmis olmasi, XIX. yiizyil
sonrast Istanbul'undaki giindelik yasami gercekgi bir bigimde tasvir etmek igindir. Tiim bu
tipler ve giindelik yasam pargalari, Tanzimat sonrasinda degisen Tiirk toplumu ve Istanbul
yasantisina da bir ayna tutmaktadir.

Araba Sevdasrnda roman anlati tekniklerinden mekén kullanimi basarilidir. Yazar iki
tiir mekani da fonksiyonel olarak kullanmigtir. A) Dis Mekan B) i¢ Mekan

Ozellikle dis mekan kullanimi dikkati cekecek bir unsurdur. Basta Camlica Bahce-
si olmak iizere, Istanbul'un diger eglence mekanlari, sayfiye yerleri, 6zellikle Beyoglu
Bihruz'un diga doniik kisiligini sergilemek ve romanin icerdigi ana fikri desteklemek i¢in
gercekei bir anlatimla tasvir edilmistir. D1g mekanlar acisindan Camlica ve Beyoglunu
ozellikle iki ayr1 noktada incelemek gerekmektedir.

Uskiidar Baglarbagi yolundan gidilen Camlica ve onun ardindan anlatilan eglence yer-
leri basta Bihruz Bey olmak {izere genele uygulandiginda tiim kalburiistii istanbul hal-
kinin degisen eglence anlayisin: sergilemektedir. Dis diinyaya acilmak, kadinin agirlikls
olarak kamusal alanda yer almaya baslamasi ve erkeklerle diyalog kurabilmeleri, bahge
tanzimi ve ev disinda bahge hayatinda birliktelik konusunda yeniliklerin yasanmas: ilk
olarak vurgulanmasi gereken unsurlar arasinda yer almaktadir. Buradan gidilen Fener-
bahge ve Direkleraras: gibi mekéanlar kapali Osmanli toplumundaki Ramazan eglenceleri
disinda bir dig diinyanin izlerini bize sunmaktadir.

Bihruz'un Beyoglu gezintileri de dikkat ¢ekicidir. Ornegin Bihruz, Beyoglu, Galata ve
Tekke civarinda gezerken Recaizdde Mahmut Ekrem o derece ince tanimlama ve tasvirler-
de bulunmustur ki yeni a¢ilan diikkan ve magazalarin hemen téimiiniin azinliklarin elinde
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olmasi ve onlarin zevk ve anlayislarini yansitmasi ise bu kez yine 6zelde Bihruz karakte-
rini verirken genelde de Batililasan Istanbul’'un yeni yiiziinii yansitmaktadir. Beyoglu'nda
bulunan terziler, kitapgilar, sekerlemeciler, lokantalar, kahveler vb. ayni zamanda Bat1 kiil-
tiirii ile kargilasan ve Batililasan Istanbul ve Tiirk halkini simgelemektedir.

Recaizdde Mahmut Ekrem gerek Camlica ve gerekse Beyoglu ile simgelestirdigi dis
mekanlar1 verirken okur Bihruz'un gezip gérdiigii yerlere sahit olmaktadir. Bu Batililasan Os-
manl kiiltiirine digtan bir bakistir. Oysa Sehzadebasrndaki konak ve onun i¢ mekan tasvirleri
ile hem Bihruz Bey’in i¢ diinyasina tanik oluruz hem de Bat: kiiltiirii ile karsilasms; egitimini
tamamlayamamus, kiltiirti 6ztiimseyememis XIX. yiizyil Tiirk insanini gozlemleyebiliriz.

Bihruz Bey’in evi Batili bir tarzda désenmistir. Ozellikle yemek odasi ve galisma odast
ayrintili olarak tasvir edilmistir. Ailenin yemek saatleri bellidir. Yemek odas: Batili mobil-
yalarla dosenmistir. Saatler, duvarda asili resimler, somine vb. ile gercekgi bir ev ici tanimi
yapimistir. Yine Bihruz'un Fransizca Hocasi1 Mdsy6 Piyer ile kitap okudugu ¢alisma sa-
lonu da bu tarz bir Batili déseme tarzina sahiptir. Bu ev igi tasviri ayn1 zamanda Bihruz
Bey’in diislince diinyasinin bir yansimasidir. Bagka bir kiiltiire ait olma, yeni ve pahali
olma ve 6ziimsenmemis bulunma héli.

Araba Sevdasrnda nesne agisindan araba kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Romanda
Bihruz Bey’in arabasi soyle tanimlanmaktadir: Bazen yagiz bazen de kir bir cift beygi-
rin kosulu oldugu dort tekerlekli, tistii ve yanlar1 agik arada iki boliimden olusmaktadir.
On kisimda seyisin oturmasi igin bir boliim ve arka kisimda siislii bir peykeden olugan
Bihruz'un yeri vardir. Bir digeri ise agik tatli sar1 renkte olani, Macar cinsi atlar tarafindan
¢ekilmekte, arabanin yan taraflarinda Bihruz'un isim ve mahlaslarindan olugan kiigiik re-
mizler bulunmaktadir. Atlarin kosum takimlari ¢ok pahalidir.

Ote yandan romandaki degisim ve doniisiim noktalar1 ve olaylar zinciri icerisindeki
kimi diigiim noktalar1 da araba ile iliskilendirilmistir. Ornegin romanin ilk bélimiinde
Bihruz'un Perives Hanima liiks sar1 bir londoda rastlamasi bir u¢ nokta iken romanin so-
nunda Perives Hanim'in kiralik bir araba ile gezmesi ve bunu itiraf etmesi, Bihruz Bey’in
de borglar1 yliztinden arabay1 satmasi, bu yasam bi¢ciminin / istenilen agk iligkisinin / zen-
ginligin vb. siirekli olamayacaginin bir gostergesidir.

Araba Sevdasi, 1286 rumide baglar. Bu 1870 yilinin mays ay1 baglarina denk gelmek-
tedir. Sonrasinda roman kronolojik bir anlatimla ilerler. Giinler bir akis ve dinamizm
halinde devam eder. Bu akis hep Bihruz Bey’in yasamina paralel olarak ilerler. Ozel za-
man dilimleri vardir. Haziranin sonunda (27 Haziran 1870) Perives Hanima rastlamasi,
ramazan aymnda icine kapanmasi, orug tutup namaz kilmasi gibi. Sonbaharda eyliil sonu
roman biter. Romandaki tiim olaylar yaklagik bes aylik (may1s-eyliil) bir zaman déngiisii
igerisinde ilerler ve sona erer.

Tiirk romanina anlatict kavrami agisindan yaklagildiginda Recaizade Mahmut Ekrenv’in,
miimkiin oldugu kadar yansiz ve mesafeli bir anlat1 bi¢imini tercih ettigi goriiliir. Romanin
ana karakteri olan Bihruz'u kendi ¢evresinde i¢ ve dis diinyasindaki gostermeci anlatimla ve-
rir, taraf tutmaz, miimkiin oldugunca araya girerek okuru yénlendirmez. Orneklemek gere-
kirse romanin sonunun belirsiz bir bigimde bitmesi bunun en giizel 6rneklerinden birisidir.
Tiim gergekleri bir anda 6grenen ve askinin ashinda kocaman bir hayal oldugunun farkina
varan Bihruz Bey, hanimlar arabasina binip giderlerken arkalarindan dylece bakakalir.

Romanda anlatim teknikleri agisindan en dikkate deger unsur biling akis1 ve i¢ monolog
tekniklerinin bagari ile kullanilmis olmasidir. Hatta Berna Morana gore Tiirkiyede biling
akigi teknigini ilk olarak kullanan kisi de Recaizdde Mahmut Ekremidir (Moran, 1983, s. 65).
Bu durum, roman teknigi agisindan gelismis bir anlat: formunu miijdelemektedir. Burada
Recaizade Mahmut Ekrem, artik roman igerisinde tanrisal anlatic1 tutumunu terk etme iste-
gini okuruna iletmektedir ki bu Tiirk romani adina son derece énemli bir adimdir.
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NAMIK KEMAL'iN VATAN YAHUT SiLISTRE ADLI TIYATROSUNUN
¢OZUMLENMESi

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinda tiyatro tiiriinde verilen eserleri temsil etmesi agi-
sindan ¢oziimlenecek piyes Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistre adli eseridir. Bu baslik
altinda 6nce devrin ve yazarin Vatan Yahut Silistre tizerindeki etkisine deginilecek, son-

ra genel degerlendirmelerde bulunacak, en

Resim 8.4
Namik Kemal

N

\ son agamada ise piyes tahlil edilecektir.

Devrin ve Yazarin Vatan Yahut
Silistre Uzerindeki Etkisi

Tanzimat Donemi s6z konusu oldugunda
ozellikle iki edebi tiir doneme damgasini
vurmugtur. Bunlardan birincisi gazete, ikin-
cisi ise tiyatrodur. Bu iki tiir, 19. yiizyil Os-
manli toplumunda aydinlanma diisiincesini
tetikleyen unsurlar olarak dikkatimizi ¢ek-
mektedir. Namik Kemal aslinda bir sairdir.
Gergekten de Namik Kemal'in sanat haya-
tinda, tiyatro ve roman sonradan ilgilendigi

ve lzerinde 1srarla durdugu tiirler olarak
dikkatimizi ¢ekmektedir. Namik Kemal
/ 1867 yilinda Avrupaya kagtiktan sonra ti-

Victor Marie Hugo (1802-1885)
romantik akima bagl Fransiz sair,
romanci ve oyun yazardir. En
biiyiik ve tinlii Fransiz yazarlardan
biri kabul edilir.

yatro ile ilgilenmeye baglamistir. Zaten top-
lum i¢indeki profesyonel anlamda tiyatro faaliyetleri ve Osmanli Tiyatrosunun baslangi¢
evresi de bu yillara (1867-1868 sezonu) denk gelmektedir.

Ozellikle romantik dram ve Victor Hugo etkisi Namik Kemal tiyatrosunda énemli bir
acilim olmustur. Yurda dondiikten sonra da Namik Kemal edebi tiirler igerisinde en faz-
la tiyatroyu sevdigini dile getirmis ve tiyatro icin iki degerden s6z etmistir: “Fayda” ve
“Eglence”(Akytiz, 1982, s. 42).

Vatan Yahut Silistre, Namik Kemal'in yazdig1 ve sahneledigi ilk oyunudur. Oyun sah-
nelendigi andan itibaren {izerinde en fazla konusulan, yorum yapilan ve degerlendirilen
bir eser olmus ve Tiirk edebiyatinin merkezi konumuna yiikselmistir.

Istanbul Gedikpagada Tiirkge temsiller vermeye hazirlanan Giillii Agop Tiyatrosu,
Vatan Yahut Silistre oyununu 1 Nisan 1872 yilinda sahnelemistir. Yazarin hayatta iken
sahnelenen tek oyunu da bu olmugtur. Oyun sahnelendikten sonra halk tarafindan biyiik
bir heyecan ile karsilanmus, seyirciler oyunu izlediklerinde vatanseverlik ve kahramanlik
duygular: harekete gecince galeyana gelmis, sonunda da Namik Kemal i¢in ti¢ yil siirecek
olan Magosa siirgiin giinleri baglamgtir.

Vatan Yahut Silistre Uzerine Genel Bir Degerlendirme
Vatan Yahut Silistre, vatan sevgisi tizerine yazilmis bir oyundur. Oyunun asil adi da Vatan'dir.
Ancak yayin meseleleri, yasak ve sansiirler dolayisiyla sonradan baghga Silistre ad1 da eklen-
mis, béylece zaman icinde Vatan Yahut Silistre ismi oyunun adi olarak kabul gormiistiir.
Genel olarak Namik Kemal'in oyunlar: igerisinde en ¢ok ses getirmis ve en fazla ta-
ninan eseri olmasina ragmen Vatan Yahut Silistre teknik agidan ve tiyatro kurgusu bagla-
minda yazarin en iyi oyunlarindan birisi degildir. Hatta kurgu baglaminda kimi kusurlar
da barindirmaktadir.
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Ovyun dort perdeden olusur. Sirasiyla, birinci perde yedi sahne, ikinci perde bes sahne,
ticlincli perde dokuz sahne, dordiincii ve son perde ise yedi sahneden olusur.

Vatan Yahut Silistre tarihi bir oyundur. Genel olarak tarihteki Silistre Kugatmasini
(14 Nisan-23 Haziran 1854) konu almaktadir. Bilindigi gibi, Kirim Savag1 sirasinda Rus
ordusu Tunayr gegerek Silistre kalesini kusatir. Zorlu kusatma kirk giin siirer, kusatma
sonunda da Rus ordusu, Osmanli ordusunun karsisinda geri ¢ekilmek zorunda kalir. Si-
listre Kusatmasi, XVIII. yiizyilldan beri Osmanli ordusunun tipik basarili savaslarindan/
savunmalarindan birisi olmustur.

Oyunun tiirii romantik dramdir. Ote yandan oyun, romantik tiyatronun da tipik &zel-
liklerini tasimaktadir. Shakespeare tarafindan ilk 6rneklerinin verildigi romantik dramin
yapisal ozellikleri ilk olarak Victor Hugonun “Cromwel On S6z”iinde (1827) tanimlan-
mistir. Bunun nedenleri uzun uzun anlatilabilirse de 6zetle bu konuda sunlar séylenebilir:
Romantik edebiyatin tarihi konulara olan ilgisi burada da kendini gostermektedir. Namik
Kemal'in Zavalli Cocuk disindaki tiim oyunlarinin konusu tarihi meselelerden alinmis-
tir. Burada tarih bilincini olusturma ve yasatma amaci 6n plana ¢ikmaktadir. Romantik
dramda bulunmas: gereken, giindelik hayatin ac1 ve giizel yanlarinin anlatilabilmesi, yerli
hayata ve ulusal konulara yer verilmesi, perde sayisinin yazarin istegine birakilmasi ve
klasik tiyatronun kurallarinin yikilmasi, yerli hayatin ve ulusal konularin islenmesi gibi
ilkeler Namik Kemal tiyatrosunda agik¢a goriilmektedir.

Vatan Yahut Silistre oyunu iki anlam diizeyinde ilerlemektedir. Birinci anlam diizeyi
ayni zamanda eserin de disiinsel yapisini vermektedir. Vatan kavrami, vatan sevgisinin
her degerden daha fazla olmasi gerektigi diisiincesi metnin dokusunu 6rmektedir. Burada
distince adami Namik Kemal ile karsilasiriz.

Ikinci anlam diizeyi oyunun duygusal atmosferini yansitacak bigimde kurgulanmustr.
Zekiye ve Islam Bey arasindaki ask iligkisi burada anlatilmaktadir. Yazar bu anlam dii-
zeyinde bireysel sevgiyi ¢esitlendirir. Bu kez babasini kaybettigini ve 6ldiiglinti diisiinen
Zekiye babasina kavusur. Dolayisiyla romantik duygulanmanin anlatildigi anlam diizeyi
olay zincirinin ¢esitlendirilmesi ile daha da vurgulu hale getirilir. {lging olan ve oyunu
duygusalliktan uzaklastiran ve diistinsel alana geken asil mesele, kadin ve erkek arasindaki
duygusal bag ve baba sevgisinin oyun boyunca anlam degisimine ugrayarak vatan sevgi-
sine doniismiis olmasidir. Yine de burada duygu y6nii anlatilirken bu kez romantik akimi
benimsemis Namik Kemal karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatro Oyunun Tahlili
Bir tiyatro oyununda, dram sanatinin kurgusal ozellikleri incelenirken su degerler goz
6niinde bulundurulmalidir:

« Oz ve bi¢im (tema/durum /oyun kisisi)

o Olay dizisi (serim/¢atigma/diigtim/doruk nokta/¢6ziim)

o Kisilestirme (tip/karakter)

o Konusma orgiisii

o Yer kavrami

o Estetik denge

o Oyunun son sozleri. (Nutku, 1990, s. 7)

Vatan Yahut Silistre, 6z ve bicim agisindan degerlendirildiginde kisaca su sekilde 6zet-
lenebilir: Zekiye, Sitki Bey isminde bir subaymn kizidir ve siit ninesi ile birlikte yasamak-
tadir. Haksiz yere riitbeleri ellerinden alindiktan sonra babasi bu duruma katlanamamaig
ve ailesini terk etmistir. Annesi ve erkek kardesi de bu olumsuz yasam kosullarindan ve
verem hastaligindan dolay1 erkenden 6lmiistiir.

Silistre, Bulgaristan'in kuzeydogu
kesiminde, Romanya sinirinda,
Tuna kiyisinda bulunan bir
sehirdir.

Dram, sahne icin yazilmis bir
tiyatro oyunudur.
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Zekiye, bir giin Islim Bey adinda orduya goniillii olarak katilan bir gence asik olur.
[slam Bey evlerinin 6niinden gecerken Zekiyenin kendisini sevdigini anlar ve balkonun-
dan onun odasina girer. Birbirlerine karsilikli olarak sevgilerini itiraf ederler. Ardindan
Islam Bey orduya gitmek zorunda oldugunu dile getirir, vedalasarak orduya katilir. Zekiye
kilik degistirerek onun arkasindan orduya katilma karari alir.

Silistrede cephe arkasini anlatilir. Burada Sidki Bey, Riistem Cavus ve Abdullah Cavus
olmak iizere {i¢ kisi bulunmaktadir. Oyunda her birinin ayr1 ayr1 hikayesi vardir ve olaylar
zinciri igerisinde tanimlanir.

Sidki Bey’in ger¢ek ismi Ahmet Beydir. Orduda yiizbas: olan arkadasi Ali Bey bir na-
mus meselesi i¢in kumandanini 6ldiiriince Divan-1 Harb'te yargilanarak 6liime mahktm
edilir. Oliim emrini yerine getirmeyen Ahmet Bey’in riitbeleri elinden alinir. Ahmet Bey,
bu utanca dayanamaz ve ailesini terk etmek durumunda kalir. Zaman igerisinde bagka bir
isimle tekrar orduya yazilir. Yeniden ayni riitbeye gelince ailesini ararsa da karisinin ve og-
lunun 6ldiigiini 6grenir. Yasaminda makam, mevki, aile gibi pek ¢ok giicii kaybetmistir.
Yalniz ve yenilmis olmasina ragmen, o namusuyla yasayan, arkadaslik duygusunu deger
bilen, vatana ve milli degerlere bagh bir insandir. Oyunda bu ugurda gerekirse 6liimden
bile kagmayan insan tipine karsilik gelmektedir.

Riistem Cavus, dostluk kavrami ve ideal olanin temsilcisi konumundadir. Sidki Bey’in
eski arkadagidir. Orduda karsilagtig1 kisinin Sidki Bey ve Ahmet Bey’in ayni kisi oldugu-
nun farkina varmistir. Ancak arkadaginin sirrini ifsa etmemistir.

Abdullah Cavus, diiz bir tiptir. Biraz saf bir yapisi vardir. Temiz yiireklidir. O da vatan
sevgisi ile doludur. Leitmotif halinde tekrar ettigi “Kiyamet mi kopar?” ciimlesi, degerleri-
ne bagliligini gosterir. Bu tip vatan sevgisini ve tiim iyi degerleri temsil etmektedir.

Yukaridaki tiplere bakildiginda akilli, okumus ve egitimli olanlardan tutun da biraz saf,
okumamis ve egitimsiz olanlara varana kadar hepsinin vatan sevgisine ve vatan ugrunda
olumii goze alacak kadar fedakarlik yapabilecek bir bilince sahip olduklar: gériilmektedir.

Vatan Yahut Silistrede olaylar zinciri igerisindeki giris boltimi (serim) Zekiye'nin oda-
sinda baglamistir. Oyun kisisi yalnizdir ve kendi kendisi ile konugmaktadir. islim Bey'e
olan agkini kendine itiraf ederken evin 6niinden gegen ve tesadiifen bu itirafi duyan Islam
Bey, Zekiyenin odasina girer. Bu kurguda goriilen ve dram sanatinin temel degerlerinden
birisi olan ilk ¢atigmadir. Diger catisma noktalar: su sekilde listelenebilir:

o Karsilikli agklarini itiraf eden iki sevgilinin karsilarina bir engel ¢ikar.

« Islam Bey vatani savunmak icin Silistre Kalesine gidecektir.

o Kavusan iki sevgili daha birlesemeden ayrilirlar.

Zekiye, Islam Bey “Oliime gidiyorum, vatan igin éliimden korkmayanlar arkamdan
gelsin” deyince Zekiye erkek kiligina girerek sevgilisinin ardindan cepheye gider. Bu du-
rum, oyundaki doruk noktadir. Bundan sonra oyundaki ¢atisma unsurlar1 oyunun son-
lanmasina yardimeci olur ve bilinmezler teker teker ¢6ztimlenmeye baslar.

o Silistre Kale’sinde Sidki Bey ile Zekiye karsilasir.

« [Islam Bey yaralanr.

 Riistem Bey, Sidki Bey’i tanir; ama gergekleri gizler.

o Zekiye, Islim Bey’e bakar ve onu iyilestirir.

o Zekiyenin bir kiz oldugu anlagilir.

« Kars tarafin planlarini bozmak igin Islam Bey, Zekiye ve Abdullah Cavug 6ncii

birlik olarak ileri giderler.

o Diigman bozulur.

» Sidki Bey ile Zekiye'nin baba kiz olduklar: anlagilir.

Vatan Yahut Silistre mutlu sonla biter. Zekiye devlete bagl bir insan olarak hem sevdigine
hem de babasina kavusur. Vatan da barisa ve huzura bu yiice goniillii kisiler sayesinde ulagmustur.
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Namik Kemal’in oyununda Zekiye tiplemesinin 6nemi sizce ne olabilir?

Ovyun kisilerine bakildiginda iki 6nemli oyun kisisi vardir. Zekiye, oyundaki fonksiyo-
nel sdylemde en aktif kisidir. Neredeyse oyunun basindan sonuna kadar degisim igerisine
giren tek karakter de odur. Zekiyenin Silistre Savunmasr’na gitmesinin nedeni baglangigta
vatan sevgisi degildir. Zekiye, asik bir kadin tipidir ve sevdiginin ardindan orduya yazil-
mustir. Ancak igerisinde bulundugu ortam, bireysel sevginin ¢esitlenmesine neden olmus-
tur. Babasina kavustugunda baba sevgisinin, vatanini savundugunda da vatan sevgisinin
anlam ve degerini derinlemesine yagamustir.

Onun karakterini farkli yapan ve kisisel 6zelliklerini degerli kilan bir diger unsur,
Zekiyenin egitim gormiis bir kiz olmasidir. Zekiye, okuyup yazma bilmektedir. Diinya
gorisii farklilagmistir. Hemcinslerinden farklidir. Egitimli ve sevgilisinin pesinden kilik
degistirerek orduya katilan bir kisilik 6zelligi Tiirk edebiyatinda ilk olarak Zekiye tipleme-
si ile karsimiza ¢ikmaktadir (Kaplan, 1985, s. 187-188).

Islam Bey, tek boyutlu bir tiptir. Vatansever insan érnegidir. Bir rol modeldir. Vatan igin
isteyerek ve goniilden dileyerek sonug her ne olursa olsun korkmadan ve yilmadan miicade-
le eden insan tipine karsilik gelmektedir. Bu 6zellik Zekiye'ye gii¢ kazandirmaktadir.

Zekiye ve Islam Bey’i birbirine baglayan tiiincii oyun kisisi ise Sidki Beydir. Sidk
Bey, Zekiyenin yillar 6nce kaybolan babasidir. Yazar, baba imgesini burada fonksiyonel
olarak kullanir. Zekiye'nin babasina kavugmasi, baba imgesi genis anlamda Osmanli Iim-
paratorlugu olarak algilanacak olunursa derin anlamda uzun zamandir askeri, siyasal ve
ekonomik agidan zor durumda bulunan Osmanli Imparatorlugunun yeniden canlanmast
anlami da okura verilmektedir.

Tiim oyun Kisilerinin tek bir ortak 6zellikleri bulunmaktadir. O da vatan ugrunda can-
larini bile feda etmekten sakinmamalaridir. Kisilerin bir arada bulunma gerekgeeleri de
budur. Vatani gorevlerini yapmak ve bu ugurda her tiirlii ¢aba igerisinde bulunmak. Bir
anlamda Namik Kemal oyun kisilerine, 6zellikle de Islam Beye yazmis oldugu “Vatan”
makalesini s6zcii olarak soyletmektedir bile denilebilir (Enginiin, 2006, s. 669).

Sonugta denilebilir ki oyundaki kisiler bir amaca hizmet ettiklerinden ve tek taraf-
I1 islendiklerinden tipleme boyutunda kalmislardir. Vatan Yahut Silistrede bir karakter
bulunmamaktadir. Bununla birlikte genel olarak sahis kadrosu gozden gegirildiginde en
dikkate deger tipin Zekiye oldugu goriilir. Zekiye, donemine kadar Tiirk edebiyatinda
kurgulanmamus kisilik 6zelliklerine sahiptir. Bu nedenle de oyun orijinal ve 6zelliklidir.

Vatan Yahut Silistrede konusma orgiisii gogunlukla uzun tiratlara dayanmaktadir.
Ozellikle islam Bey ve Zekiye'nin tiratlar1 uzundur. Namik Kemal diisiincelerini ve ver-
mek istedigi mesaj1 bu iki tip iizerinden aktarmaktadir. Konusmalar, sairane ve siir dolu-
dur. Kisiler, gercek¢i ve somut bir diinyayi, bir ideolojinin ardindan goriirler. Bu nedenle
de uzun uzun nutuk atarcasina konusurlar. Sidki Bey, Abdullah Cavus ve digerlerinin ko-
nusmalar: kisa ve amaca uygundur. Bu durumda denilebilir ki kisiler kendi kimlik 6zel-
liklerine, konumlarina ve egitim durumlarina gére konusturulmuslardir. Oyundaki en
tipik 6rnek, “Kiyamet mi kopar?” leitmotifini stirekli tekrarlayan Abdullah Cavuga aittir.
Kisilik 6zelligine bagli olarak saf, temiz ve vatana goniilden bagl bir insanin 1srarlar1 bu
ctimle ile tekrar edilmektedir.

Vatan Yahut Silistrede birinci perde Manastirda ge¢mektedir. Diger ii¢ perde ise
Silistrede geger. Oyunun konusu bir savas olmakla birlikte mekéan anlatiminda i¢ mekan
kullanim1 agirlikli olarak yer almaktadir. Bu durum eylemin anlatilmast yerine diyaloglarla
durum anlatimini 6n plana ¢ikartmaktadir. Manastir, Silistre, kale ve savas alani neredeyse
oyunda hig yer almaz. Bir tabyadan soz edilse de bu ¢ok net bir mekéan tanimlamasi igerisine

7 D
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Alphonse Daudet (1840-1897):
Naturalizm akiminin temsilcisi
olan Fransiz yazar.

girmez. Olaylar Zekiyenin odasi, Islam Bey’in odasi gibi i¢ mekénlarda gegmektedir. Bu du-
rum oyunun dokusu, igerigi ve kurgunun yapust ile celiskili bir durum ortaya koymaktadir.

Vatan Yahut Silistrede estetik denge Zekiye, Islam Bey ve Sidki Bey arasinda gegmek-
tedir. Islam Bey ve Sidki Bey arasindaki iliski bagi Zekiye iizerinden yiiriitiilmektedir. An-
cak Zekiye'nin Islam Bey ile bag1 duygusal agk iligkisi, Sidki Bey ile olan iligkisi ise baba
kiz sevgisine dayanmaktadir. Estetik denge agisindan bu {i¢ kisi arasinda tek tek diisii-
niildiigiinde fonksiyonel olarak bir bag yoktur. Yazar bunlar arasindaki bagi vatan sevgisi
tizerinde temellendirerek oyunu zorlama bir diistinsel plana kaydirmigtir.

Vatan Yahut Silistre'nin son sozlerini Islam Bey soyler: “Yasasin Vatan!... Yagasin Osman-
lilar!..” (Namik Kemal, 1983, s. 81). Bu sozler oyundaki tiim degerlerin vatan ve Osmanl
devletinin bekasi adina yapildigini gosterir. Titm oyun boyunca Zekiye 6nemli bir tip olarak
vurgulanirken Islam Bey erkek sdylemi ile vatan kavramuni birlestiren bir sembol olur.

Sonug olarak oyunda elestirilecek yon, Namik Kemal'in oyunun kisilerini ve kurgusunu
diisiince diinyasini yansitmak i¢in bir araci olarak kullanmasidir. Vatan Yahut Silistre ile bir-
likte okuruna vermek istedigi tilkiisel degerler, vatan sevgisi, millet kavrami, devletin birligi
ve butinliigi, arkadaslik duygusu ve dostlugun 6nemi, gorev bilinci gibi 6ylesine 6n plana
¢ikar ki neredeyse oyun kisilerinin hepsi bu degerler yiiziinden gergek kisilik 6zelliklerini
sergileyemezler. Yine bu degerler kurguya yén verir. Teknik agidan bir kusurdur bu. Ote
taraftan, Namik Kemal, kitabin dordiincii iinitesinde ayrintili sekilde anlatildig: gibi “Celél
Mukaddimesi” ve makalelerinde tiyatroyu diisiincelerin islendigi ve alimlayicisina aktaril-
dig1 bir alan olarak tanimlamisti. Bu baglamda yazarinin bir misyon adami olarak amacina
hizmet ettigi, oyundaki teknik kusurlara ragmen kendi amag ve tanimlarina bagh kaldig
sonucu da buradan ¢ikarilabilir. Oyleyse vermek istedigi ana fikir, milli ve ahlaki degerler
okura aciktan verilmistir. Bu baglamda piyes bir noktada da didaktik bir yap1 icermektedir.

SAMi PASAZADE SEZAI’NiN “PANDOMIMA” ADLI HiIKAYESININ
COZUMLENMESI

Bu baglik altinda Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatinda hikaye tiirtine 6rnek olmasi agisin-
dan Sami Pasazade Sezainin “Pandomima” adli eseri incelenecektir.

“Pandomima” ve Kisa Hikaye Uzerine Genel Bir
Degerlendirme

Sami Pagazdde Sezai, “Pandomima” isimli hikayesini Kiiciik Seyler adl kitabinda yayimlar.
“Pandomima” diginda kitapta, kitabin ikinci tinitesinde belirtildigi gibi, biri terciime (Alphonse
Daudetten yaptig1 Arlezyalr’ isimli terctime), birisi de mensur hikéaye olmak iizere toplam alti
hikaye daha bulunmaktadir. Sanat¢inin bu eseri 1891 yilinda yayimlanmustir.

Kiigiik Seyler, donemi igin olduk¢a énemli bir caligmadir. Ozellikle “Mukaddime”si
burada anilmalidir. Ciinkii bahsedilen “Mukaddime’de yedinci tinitede de belirtildigi gibi
ilk olarak hik4ye ve kisa hik4ye tizerine bir tanimlama getirilmistir. Dénem igerisinde
hikéye teriminin ayn: zamanda roman igin de kullanildig1 diistintilecek olunursa Sami
Pagazade Sezainin bu dikkati oldukga 6nemlidir. Gergekten de, “hikéye etmek” ya da bu
anlama gelebilecek ayni kékten diger sdzciikler hikaye olarak adlandirilirken o giine degin
genel anlamda “olaylar1 nakletme” anlaminin disinda, “kurgusal nesir anlatis1” anlaminda
kullanilagelmis, bu arada roman ve edebi tiir olarak her tiirlii hikaye de bu adla anilir
olmustur. Bu “Mukaddime™den sonra Sami Pasazidde Sezai, kitaptaki hikéyelerle birlikte
ayni zamanda da o doneme kadar Tiirk edebiyatinda goriilmeyen yetkin kisa hikayelerin
ilk 6rneklerini de vermis olur.

Kiigiik Seyler’deki hikayeler kii¢iik insanlari, onlarin siradan yasamlarini ve cevrelerin-
deki hayatlarindan kesitleri dile getirmektedir. O doneme kadar kiigiik, 6nemsiz, dikkati
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¢ekmeyen yasam parcalarina ait ayrintilar, kitaptaki hikayelerin temelini olusturmaktadir.
Yazarin insana dikkatli bir bakis agis1 vardir. Tiplemeler bagarilidir ve Kisilerin psikolojileri
gerceklere uygun olarak verilmistir. Gergek tiplemeler, gercek bir zaman ve mekanin (bii-
yiik bir ¢ogunlugu Istanbul ve cevresi) birlesiminde varliklarin siirdiirmektedirler. Sami
Pagazade Sezainin hikayelerinde 6zellikle mekéan anlatimi ve gergekgi bir gevre kurgusu
kendisinden 6nce rastlanilamayacak derecede basarilidir. Hikayelerdeki bu kompozisyon
birligi kendi yetenegi ve Bat1 edebiyatlarinin etkisi ile agiklanabilir. Tiim bu tanimlamalar
g6z oniinde bulunduruldugunda Kiigiik Seyler, modern Tiirk hikayesinin baglangicinda
onemli bir ilk adim olarak durmaktadir.

Hikayenin Tahlili

“Pandomima’, kisa ve etki birligi yiiksek bir hikaye kurgusuna sahiptir. Hikéyede kisi kad-
rosu sinirli tutulmus, merkeze Paskal adinda bir palyaco yerlestirilmistir. Olay, basit ve
sadedir. Zaman ve mekan gercekgi bir anlatimla kompoze edilmistir. Metnin kompozisyo-
nunda, birbirine neden sonug iliskisine bagl olaylar zincirinin eklemlendigi giris, gelisme
ve sonug boliimleri yer almaktadir. Kurgu, tanrisal bakis agisina sahip bir anlatici tarafin-
dan diizenlenmistir. Her seyi bilen ve goren yazar ile hikaye kisisi Paskal'm diinyalarimin
farklr olmasi, hatta bir tezat halinde bulunmasi metinde iki paralel ¢izgiyi bize vermekte,
sonda yaganan siirpriz bu iki ger¢ekligin ¢carpismasindan dogmaktadir.

“Pandomima’;, ii¢ anlat1 eksenine boliinebilir:

Giris boliimiinde Istanbulda Haseki taraflarinda bir evin ve gevresinin tasviri yapil-
maktadir. Buras: hikéye kisisi Paskal'in yasadig1 evdir. Yazar ev tasvirini gercekgi bir bakis
acis1 ve detaylarla birlikte verir. Ug odali ev, ¢tkmaz bir sokaktadir, oOylesine sessiz bir evdir
ki insana terk edilmislik duygusu vermektedir. Unutulmusluk ve terk edilmislik her ne
kadar ev tasvirinin bir parcas1 ise de bu sifatlar ayni1 zamanda aslinda hikaye kisisinin de
ozelliklerini tanimlamaktadir. Evin kimi ihtiyaclari bir Rum kadin tarafindan temin edil-
mektedir. Ev konusunda yapilabilecek en iyi tanimlama kii¢iik bah¢e duvarinin yakininda
bulunan biyiik bir agagtir. Aga¢ da ev gibi tektir. Ancak o bahar geldiginde ¢igeklerini
acar, yazin yapraklari ile gevreyi giizellestirir. Kuslara yuva olur. Ev ve agac tasvirlerine
bakildiginda birbirlerine zit bir durum géze ¢arpmaktadir. Ev ne kadar sessiz, terk edilmis
ve bos ise aga¢ da tam tersine canli, yasam dolu, renkli ve giizeldir.

Gelisme boliimii ile birlikte hikayede olay baslar. Hikayenin gelisme boliimii de ken-
di igerisinde i¢ anlat1 ekseninde degerlendirilebilir: Birincisinde Paskal'in evinden isine
giden yol boyu anlatilir. Bu yol tasviri ile birlikte okur ilk olarak Paskal ile tanisir. Bir dis
tanitimdir bu. Paskal, yiizeysel olarak anlatilir. fkinci anlat1 ekseninde tiyatro binasinin
kapisindaki asili tabela ile birlikte binanin igerisi tasvir edilmeye baglanir. Paskal'n sah-
neledigi oyun anlatilirken bu kez hikéye kisisinin ruh hélini §grenmeye baslariz. Ugiincii
anlat1 ekseni oyunun bitmesi ve Paskal'in tiyatro sahnesinden evine giden yol ve evin i¢i-
nin anlatimindan olusmaktadir.

Olay bir yaz giiniinde -giinlerden de cumadir- baglar. Paskal evinden ¢ikarak isyeri-
ne dogru yol almaktadir. Burada baskisi Paskal tanitilir. Hikéye kisisi otuz ti¢ yasindadur.
Biraz sigmanca ve sakattir. Yiiriiyerek isine gidip gelmektedir. Metnin giris bélimiinde ev
tasviri ile insanlarin ruh hélleri arasinda bir bag kurulurken burada ev ile is yeri arasin-
daki yol tasviri yapilir. Yol duragan bir mekan olarak verilmez. Siireg islemeye baslayinca
da kiginin tanitimi dinamik bir atmosferde gerceklesir. Metnin gelisme boliimiinde iki
gerceklik vardir. Yol boyunca yapilan tasvirlerde bir Istanbul yasami anlatilir. Tipki giris
boliimiindeki aga¢ gibi canli ve hareketli bir yasamdir bu. Araba giirtltileri, gocuk agla-
malari, tozlu sokaklar, yikik dokiik binalar, kirlangiglar, kuslar vb. yasamin dinamizmini
yansitmaktadirlar. Bu canli ortam igerisinde Paskal yine yalnizdir. Cirkin ve sakattir.
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Tablo 8.1

Yeni Bahge civarinda yikik dokiik bir bina vardir ve bu bina Paskal'in oyunlarini sahne-
ledigi yerdir. Kapisinda asili levhadan Paskal’in isi hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Paskal,
bir pandomima oyuncusudur. Oyunlar, cuma ve pazar giinleri oynanmaktadir. Paskal, her
hafta yeni oyunlar sahneye koyan yaratici ve {iretken bir sanat¢idir. Aslinda ice kapali bir
tip olan Paskal, sahne kostiimlerini giyip kendini gizlediginde ve oyun oynarken kendisi
olabilmektedir. Gergekte yapamadiklarini oyunu ile yapmakta, bu yolla bir anlamda ig
diinyasini digsa agmaktadir.

Paskal, kendisini seyretmeye gelen Etfelya adli bir kiza platonik anlamda asik olmus-
tur. Eftelya, yirmi yaslarinda, giizel bir kizdir. Diizenli olarak Paskal'in tiyatrosuna oyunla-
rin1 izlemeye gelmekte ve bu sozsiiz gosterimlerden zevk almaktadir. Okur Eftelya’y1 beyaz
elbisesi ve glilimsemesi ile tanimaktadir. Metinde Eftelya ile annesinin konusmalarindan
Eftelyanin aslinda Paskal1 hemen hi¢ gérmedigi / tanimadig1 / sevemeyecegi agiga ¢ik-
makta, onu, ¢ok sevdigi 6len kopegine benzettigi anlasilmaktadir. Oysa Paskal icin durum
bu degildir. Paskal asiktir. Agkini kimseye s6yleyemez ve yalnizlig: icinde biiyiitiir. Eftelya
ile ilgili hayaller kurmaya baslar.

Her iki hikéye kisisi birbiri ile karsit kutuplardadir. Bu iki kisinin yasamin bir nokta-
sinda kargilikli bir araya gelebilmeleri miimkiin degildir. iste hikiyedeki asil ¢atisma bu

noktada baglamaktadir.

Paskal (Erkek) Eftelya (Kadin)

Cirkin Guzel

Orta yaslh (otuz lg¢ yas) Geng (yirmi yas)

Agliyor Guluyor

ice déniik Disa déniik

Beyaz ve kirmizi giyimli Beyaz keten elbiseli

(kirmizi, sembolik olarak ask, ihtiras) (beyaz, sembolik olarak masum, temiz)
, . Baska birini seviyor ve onunla evlilik

Eftelya'yi seviyor. e

Gelisme boliimiiniin ti¢lincii evresinde Paskal geldigi yoldan yiiriiyerek yeniden evine
doner. Evin icerisine girdigi andan itibaren, Eftelyay: diisiinmeye baslar. Sabaha kadar
onu hayal eder. Evine geldigini ve diinyasini doldurdugunu diisiindiigii anda birden bityii
bozulur. Aglamaya baslar. Gece sabaha donmiistiir.

Hikéyede olay anlatimi gelisme boliimii ile baslar ve bu boliim ile sona erer. Hikéyedeki
tek hareket ve dinamizm de burada bulunmaktadir. Bir yagsam parcasi evden tiyatro salo-
nuna gitmek ve orada oyunun sahnelendikten sonra yeniden eve dénmekle birlikte dai-
resel bir gelisim icerisinde verilmistir. Yazar bu dairesel dongii icerisinde iki karsit deger
yerlestirmistir: Paskal ve Eftelya.

Sonug boliimii, her seyi bilen tanrisal anlaticinin olay1 6zetlemesi ile olugmaktadir. ki
hafta boyunca tiyatroya gelmeyen Eftelyanin baska biriyle evlenmesi s6z konusudur. Ef-
telya, bir aksam kocasiyla birlikte tiyatroya gelir. Bunu goren Paskal yikilir. I¢indeki ask
duygusunu bitiremez. Yaralarini tamir edemez. Bir ¢oziimsiizliik igerisine girer. Evine
gittiginde de yasamina son verir. Paskal igin yasam bir oyun olarak algilanmistir. Oliim
de gercekler seklinde degil bir oyun olarak tanimlanmigtir. Tipk: bir oyun oynar gibi dili
disarida olmak iizere kendisini asmistir.
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Yazar burada sembolik bir ifade kullanmigtir. “Dilin disar1 ¢ikmast”. Bu, hikéyede bir-
ka¢ anlam diizeyinde yaganmigtir. Oyunun bir parcasi olmak, bir kopek gibi olmak ve
kopek sadakatiyle sevdigine bagh kalmak, asik olmak ve ¢ok sevmek, oliimiin simgesel
olarak ifadesi olmak.

Hikaye stirpriz bir sonla bitmistir. Mauppasant tarzi hikayenin tipik 6zelliklerinden
birisi budur. Otuz ii¢ yasinda romantik ve ige kapali bir insanin agk acisinin iistesinden
gelememesi okuru sagirtict bir sona ulastirmaktadir. Metinde anlatilan hikéye romantik
olmakla birlikte yazarin bunu dile getiris bi¢imi ger¢ekeidir. Tasvirler ve anlatilar bu ger-
gekgi anlayisa gore kurgulanmustir. Ayrintilar dikkat gekicidir. Olaylar basit tutulmus, ana
tikir ve yardimci diisiinceler giiglii bir kurgu ile birbirine baglanmistir. Metin, kisa, etki
birligi yitksek ve anlam yogunlugu fazla bir yapiya sahiptir.

Anlaticinin yazar olmast ve tanrisal bir bakis agisiyla verilmesi 6zellikle hikayedeki car-
pict son ile yakindan ilgilidir. Ciinkii yazar okurun karakterle 6zdeslesmesini istemektedir.

Guy de Maupassant (1850-
1893): Fransiz romanci ve kisa
oykii yazari.

Sami Pasazide Sezai, “Pandomima” isimli hikéyesinin Tiirk edebiyat1 agisindan 6nemini
yorumlayiniz.

% XD
")
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Ozet

AMAG
O,

Sinasinin “Miindcat” siirini Tanzimat siirinin genel
ozellikleri ve tarihsel yapist baglanunda tartismak
“Miinacat”, Sinasinin tiim siirlerinin bir araya toplan-
dig1 Miintahabat-1 Esar (1862) isimli kitapta yer almak-
tadir. Miintahabat-1 Esarda, yeni Tiirk edebiyat1 agisin-
dan “Miin4cat” disinda yenilik anlayisini temsil eden
onemli siirler arasinda donemin sadrazami Mustafa
Resit Paga i¢in yazdig1 kasideler yer almaktadir.
Tanzimat Donemi Tiirk edebiyati i¢erisinde Sinasinin
yenilik¢i tavri ve edebiyatta yol acic1 bakis agist yaz-
dig1 eserlere dogrudan yansimistir. Bunlar igerisinde
siirleri 6zellikli bir yer tutmaktadir. Orneklemek ge-
rekirse “Miinacat”, Mustafa Resit Pasa i¢in yazdig1 ka-
sideler ile Terciime-i Manzume’ye aldig siirler kendi-
sinden sonra gelen Namik Kemal, Ziya Pasa, Ebuzziya
Tevfik vd. edebiyat¢ilar1 dogrudan etkilemistir.

Sairin en tipik siirlerinden birisi olan “Miin4cat” yeni-
lesme donemi Tiirk siirinde 6nemli bir baslangig ola-
rak kabul edilmelidir. Bu siir ile divan edebiyat1 nazim
sekilleri bicim ag¢isindan olamasa da igerik agisindan

onemli degisikliklere ugramistir.

SON Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast adli roma-

AMAG

nimin kurgusal ozelliklerini degerlendirmek

Araba Sevdasi 1889 yilinda yazilmistir. Ancak Servet-i
Fiintin dergisinde tefrikas1 1896 yilinda gergeklesir.
Roman yayimlanirken bir ikinci alt baghiga daha sa-
hiptir: “Bihruz Bey’in Asiklig1”.

Araba Sevdas:, biiyiik bir ¢ogunlugu Halil Pasa olmak
tizere Halil Pasa ve Diran Cirakyan tarafindan resim-
lendirilmistir. Eser, resimlendirilmis ilk Tiirk roman1
olarak da edebiyat tarihlerine gegmistir.

Roman numaralandirilmis toplam dort bolimden
olusmaktadir. Her boliim yine kendi igerisinde numa-
ralandirilmig alt boliimlerden olusmaktadir. Eserde
klasik kurgu ile yazilmis olaylar zinciri kronolojik bir
zaman algisina gore ilerlemistir. Roman, giris, gelisme
ve sonug boliimlerinden olugsmaktadir. Béliimler aras:
oranlamaya bakildiginda giris boliimii uzun tutulma-
sina ragmen sonug bolimii kisa birakilmistir.
Romanin konusu basit tutulmustur. Ana olay karsi-
liksiz bir agk hikéyesi ¢ercevesinde gelisimini tamam-
lamaktadir. Roman1 giiglii kilan olay anlatimi degil
Recaizdde Mahmut Ekrem tarafindan yaratilan Bihruz
Bey karakteri ile derinlemesine bir sosyal, ekonomik ve

felsefi derinligin yakalanmis olmasinda yatmaktadur.

Romanda dikkati geken en 6nemli yan tiplemelerde
yazarin gosterdigi basaridir. Bihruz Bey romantik bir
birey olarak birakilmis, bununla da romantik edebiya-
tin elestirisi yapilmistir. Anlat1 gercekeidir.

Romanda tiplemeler disinda mekan ve nesne kullani-
mi1 6zgln ve orijinaldir. Camlica, Beyoglu ve roman
kisisinin yasadigi konagin anlatimi sosyal yapiy1 yan-

sitmak amaciyla verilmistir.

N Namik Kemal'in Vatan yahut Silistre adli tiyatro eserini

AMAG

tahlil etmek

Vatan Yahut Silistre, Namik Kemal'in yazdig1 ve sah-
neledigi (Vatan Yahut Silistre oyununu 1 Nisan 1872
yilinda sahnelemistir) ilk oyunudur. Oyun sahnelen-
digi andan itibaren tizerinde en fazla konusulan, yo-
rum yapilan ve degerlendirilen bir eser olmus ve Tiirk
edebiyatinin merkezi konumuna yiikselmistir.

Genel olarak Namik Kemal’in oyunlari igerisinde en
¢ok ses getirmis ve en fazla taninan eseri olmasina
ragmen Vatan Yahut Silistre teknik agidan ve tiyatro
kurgusu baglaminda yazarin en iyi oyunlarindan biri-
si degildir. Hatta eser kurgu baglaminda kimi kusurlar
da barindirmaktadr.

Vatan Yahut Silistre, vatan sevgisi tizerine yazilmis
tarihi bir oyundur. Genel olarak tarihteki Silistre
Kusatmasrni (14 Nisan-23 Haziran 1854) konu al-
maktadir. Oyunun tiirii romantik dramdir. Ote yan-
dan oyun romantik tiyatronun da tipik 6zelliklerini
tasimaktadir.

Vatan Yahut Silistre oyunu iki anlam diizeyinde ilerle-
mektedir. Birinci anlam diizeyi ayn1 zamanda eserin de
diisiinsel yapisini vermektedir. Burada vatan kavrami,
vatan sevgisinin her degerden daha yiiksekte olmasi
gerektigi diistincesi metnin dokusunu érmektedir.
Ikinci anlam diizeyi oyunun duygusal atmosferini
yansitacak bicimde kurgulanmistir. Zekiye ve Islam
Bey arasindaki agk iligkisi burada anlatiimaktadir. Ya-
zar bu anlam diizeyinde bireysel sevgiyi ¢esitlendirir.
Bu kez babasini kaybettigini ve 6ldigiini distinen

Zekiye babasina kavugur.
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SO Sami Pasazdide Sezainin “Pandomima” adli oykiistinii

AMAG

oykii tiiriiniin genel ozelliklerini goz oniinde bulundu-
rarak degerlendirmek

“Pandomima”, Sami Pagazade Sezainin 1891 yilinda
yayimlanan Kiigiik Seyler adli kitabinda yer alan son
hikayedir.

Hikaye, bir olay hikayesidir. Diger bir deyisle Ma-
uppasant tarzi kurgunun ozelliklerini tagimaktadir.
Hikayenin ana Kkigisi Paskal'dir. Paskal bir palyagodur.
Sahnede ¢esitli komiklikler yaparak seyircileri eglen-
dirmektedir.

Hikayede olaylar bir cuma giinii Paskal'n evinden is
yerine gidisi, oyununu sergileyisi, sergileme boyunca
giizel Eftelyayr karsisinda gormesi, umutsuz aski-
nin gittikge bilyiimesi, evine gelmesi, sabaha kadar
Eftelya’y1 hayal etmesi seklinde bir akis héalinde an-
latilmigtir. Bundan sonra arada bir zaman atlamasi
s6z konusudur. Birka¢ hafta sonra Paskal, Eftelyanin
evlenmis oldugunu duyar, diinyas: basina yikilir, tam
bir ¢6ziimsiizliik igerisine girer ve sonunda da hikéaye
stirpriz bir son ile biter. Paskal intihar eder.

Paskal'n en 6nemli ozelligi ice doniik ve asik bir tip
olmasidir. Yazar giiglii ve inandirici bir insan tiple-
mesi olugturmustur. Asla kavusamayacagi birisine
agik olmasi ve bu agka karsilik bulamayinca da intihar
etmesinin nedeni ice doniik kisilik 6zelligidir. Ayrica
hikéyeyi siirpriz sona ulastiran ana olay Eftelyanin
bagka birisiyle evlenecek olmasidir. Oyunu izlemeye
iki haftadir gelmemesinin nedeni de kendisinin evli-
lik hazirliklarinda bulunmasidir.

Hikéyede Paskal siradan bir insan olarak anlatilmis-
tir. Kendi gergekligi icerisinde yalniz bir birey olma
ozelligi gostermektedir. Hikéyede giindelik hayat, za-
man ve mekén gibi unsurlar da bu bireyin etrafinda
birbirine mantikla baglanmis bir olaylar zinciri ger-
cevesinde sekillenmektedir. Oysa geleneksel anlati
ve halk hikayelerinde yiiceltilmis ask ve kahramanlik
duygular1 yasam gergeklerini asacak bir anlatimla ve-
rilmektedir.

“Pandomima” isimli hikdyedeki en giiglii yan hikéye
kurgusu icerisinde bulunan tim unsurlarin (kisi,
zaman, mekan ve olaylar zinciri) ana fikir ile bagi-
nin mitkemmel bir bi¢imde kurulmasidir. Ayrica
hikdyede sade ve saglam bir kurgunun olugmasi ve

gercekei bir bakigin varlig da dikkat ¢ekicidir.
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Kendimizi Sinayalim

1. 1k 6rnekleri Sinasi ile verilen Tanzimat sonrasi Tiirk
edebiyatinda, siirde degisim ilk olarak hangi alanda ve ne se-
kilde goriilmeye baglamigtir?
a. Yenilesme cereyan: klasik Tiirk siir gelenegini giic-
lendirmistir. Bu tislup geliserek devam etmistir.
b. Siirde serbest bicimler ve nazim sekilleri kullanilma-
ya baglamistir.
c.  Eski nazim sekilleri ve siir formu devam etmis ama
igerik degismistir.
d. Siir hem yap1 hem de igerik olarak degisime ugramustir.
e. Sadece siir dili degismistir.

2. “Miinicat’ta yer alan ana duygu asagidakilerden hangisidir?
Iman giicii ve Allah sevgisi

AKklin giicii ve Allah sevgisi

flham duygusu ve yaraticilik

Din sevgisini agillama

o a0 o

Gelenegi yeni bir anlayisla devam ettirme

3. “Minécat’, Sinasinin hangi kitabinda yer alir?
Terctime-i Manzume

Durub-i Emsal-i Osmaniye

Miintahabét-1 Eg'ar

Sair Evlenmesi

o a0 o e

Fatin Tezkiresi

4. “Araba Sevdasr” hangi yilda ve nerede yayimlanmigtir?
1889 yili Servet-i Fiintin Dergisi

1896 y1l1 ve Servet-i Fiintin Dergisi

1896 y1l1 Tanin Matbaasi

1889 y1l1 Tanin Matbaasi

1896 Terciiman-1 Hakikat Matbaas1

o a0 o p

5. “Araba Sevdasr” asagidaki edebi akimlardan hangisi ige-
risinde degerlendirilmelidir?
a. Romantizm
Realizm

b

¢.  Naturalizm
d. Parnasizm
e

Sembolizm

6. “Araba Sevdas1” isimli romanin diger alt baslig1 asagida-
kilerden hangisidir?
a. Bihruz Beyin Asikh
Bihruz Bey ve Perives Hanim

b

c. Sergiizest-i Bihruz Bey
d. Bir Istanbul Beyfendisi
e

Mirasyedi

7. “Vatan Yahut Silistre” oyunu nerede ve hangi tarihte oynan-
mustir?

a. Gedikpasa Tiyatrosu, 1872

b. Gulli Agop Tiyatrosu, 1872
¢. Teodor Kasap Tiyatrosu, 1872
d. Tepebasi Tiyatrosu, 1872
e. Saray Tiyatrosu, 1872

8. Namuik Kemal'in yazdigy ilk tiyatro eseri agagidakilerden

hangisidir?
a. Zavalli Cocuk
b. Giilnihal
c.  Vatan Yahut Silistre
d. Celalettin Harzemsah
e. Cezmi

9. Asagidakilerden hangisi “Pandomima” isimli hikéayeyi
geleneksel Tiirk anlatilarindan ayiran en belirgin 6zellikler-
den biri olamaz?
a. Paskal hissi bir agk ve acima duygusu igerisinde anla-
tilmigtir.
b. Paskal giinliik hayat iginde bir insanin hikéyesini
temsil etmektedir.
¢.  Zaman ve mekan unsurlari gergekgi bir bicimde anla-
tilmustir.
d. Zavally, kimsesiz bir insan hikéyenin ana kahramani
olmustur.
e. Paskal, yiice agki ve kahraman kisiligi ile 6n plana ¢1-

kartilmstir.

10. “Pandomima” Sami Pagazdde Sezainin hangi kitabinin
i¢inde yer alir?
a. Sergiizest
Kiigiik Seyler

Sir

b
c. Idal
d
e. Rumuzu’l-Edeb
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Okuma Parcasi

Sinasi’nin “Miinacat” Adl Siiri

Hak Taala azamet 4leminin padisehi
Lamekéandir olamaz devletinin tahtgehi

Hasdir Zat-1 [lahesine miilk-ii ezeli
Bi-hudtid anda olan kevkebe-i lemyezeli

Eser-i hikmetidir yerle gogiin biinyad:
Dolu bos ctimle yed-i kudretinin icadi

Izzet i sanin1 takdis kilar ciimle melek
Egilir secde eder pis-i Celalinde felek

Emr-i vech tizre yer eyler gece giindiiz hareket
Degisir tazelenir mevsim-i feyz i bereket

Pertev-i rahmetinin lem’asidir ayla giines
Tab-1 hismindan alir alsa cehennem ates

Serer-i heybet-i ulviyyesidir yildizlar
Anlarin nuru bu gok kubbesini yaldizlar

Kimi sabit kimi seyyar be-takdir-i Kadir
Tanrrnin varligina her biri birhan-1 miinir

Varligin bilme ne hécet kiire-i alem ile
Yeter isbatina halk ettigi bir zerre bile

Goremez zatinl mahltkunun adi nazar1
Hisseder nlirunu amma ki basiret basar1

Vahdet-i zatina aklimca sehadet 1azim
Can i gonliimle miinacat @i ibadet 1azim

Nese-i sevk ile dyatina tapmak dilerim
Anla var Halikima gayri ne yapmak dilerim

Ey Sinasi i¢imi havf-1 {lahi daglar
Stretim gergi giiler kalb goziim kan aglar

Eder isyanima gonliimde nedamet galebe
Neyleyim yiiz bulamam ye’s ile afvim talebe

Ne dedim tévbeler olsun bu da fi’l-i serdir
Benim 6zriim giinehimden iki kat bed-terdir

Niir-1 rahmet niye giildiirmeye rti-yi siyehim
Tanrrnin magfiretinden de biiylik mii giinehim

Bi-nihaye keremi aleme sdmil mi degil
Yoksa alemde kulu aleme dahil mi degil

Kulunun za'fina nisbet ¢og ise noksani
Ya anin kahrina galib mi degil ihsan

Sehvine oldu sebeb acz-i tabii kulunu
Hem Odur 4lem-i manide sefi’i kulunun

Beni afv eylemege fazl-1ilahisi yeter
Sanma hag kerem-i na-miitenahisi biter

Kaynak: Kaplan, M. (1958). Siir Tahlileri. Istanbul: Anl. s. 16-17.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.c Yanitiniz yanhs ise “Devrin ve Sairin Miinacat Uze-
rindeki Etkisi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.b  Yanitiniz yanlys ise “Siirin Giiniimiiz Tiirkgesine
Cevrilmesi” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

3.¢c Yanitiniz yanls ise “Devrin ve Sairin Miinacat Uze-
rindeki Etkisi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

4.b  Yanitiniz yanls ise “Devrin ve Yazarin Araba Sevdasi
Uzerindeki Etkisi” konusunu yeniden gdzden gegiriniz.

5.b  Yamtimz yanls ise “Devrin ve Yazarin Araba Sevdasi
Uzerindeki Etkisi” konusunu yeniden gdzden gegiriniz.

6.a Yanitiniz yanlis ise “Roman Tahlili” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.

7.b  Yamtiniz yanls ise “Devrin ve Yazarin Vatan Yahut
Silistre Uzerine Etkisi” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

8.c Yanitiniz yanls ise “Devrin ve Yazarin Vatan Yahut
Silistre Uzerine Etkisi” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

9.e  Yamitmiz yanhs ise “Hikdyenin Tahlili” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

10.b  Yanitiniz yanls ise “Pandomima ve Kisa Hikéye

Uzerine Genel bir Degerlendirme” konusunu yeni-

den gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Siirde, $inasinin akilci tutumu ve gergekgi bir diinya goriisii
6n plana ¢ikmaktadir. Bunun igin bilimsel bilgiyi kullanmak-
tan geri kalmaz. Orneklemek gerekirse 6zellikle astronomi ve
astrolojik bilgiler metinde yer almaktadir. Diinyanin, geze-
genlerin ve yildizlarin olusumu, kéinatta degismez bir diize-
nin bulunmasi, Giines sistemi igerisindeki yildizlarin birbiri
ile bagi, Diinya ve Glines arasindaki sistematik diizenin gece
giindiiz olusumuna katkisi, mevsimlerin ve yillarin meydana
gelmesi gibi.

Sira Sizde 2

Her iki romanda da Bihruz Bey ve Felatun Bey tiplemeleri
benzerlikler tagimaktadir. Her iki roman kisisi de zengin bir
aileden gelmektedir. Giyime kusama merakli olmalari, liiks
yasamak meraklari, sik giyinerek gezip tozma istekleri, eg-
lence yerlerinde boy gostermeleri hep ortaktir. Her ikisi de
yarim bir Fransizca bilir. Bu bilgileri ve Fransizca konugma
meraklar1 yiiziinden komik hallere diiserler. Her ikisi de ba-
basini kaybeder. Buraya kadar roman kisileri birbirine ben-
zer Ozellikler tasirlar.

Yanlis Batililagma adi altinda toplanan tematik romanlarin kah-
ramani olan bu Kkisilerin sonu hep hazin olmustur. Biiytik bir
yikim yasamalari, ellerindeki paralarin tiimiinii kaybetmeleri

(kaybetme nedenleri farklidir) yine bagka benzer noktalardir.
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Sira Sizde 3
Yazar, Tirk edebiyat1 i¢in yeni olan bir kadin tiplemesi ya-
ratmustir. Zekiye daha 6nce Tiirk edebiyatinda goriilmeyen

ornek ve topluma rol model olusturabilecek bir insandir.

Sira Sizde 4

“Pandomima’, gercekei bir bakis agis1 ve iyi bir hikaye kurgu-
su ile yazilmistir. Ozellikle “Pandomima’da hikiye kurgusu
i¢in burada Mauppasant tarzi hikayenin izlerinin stiriilebilir
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir saniriz.
“Pandomima’, kisa ve etki birligi ytiksek bir hikaye kurgu-
suna sahiptir. Hikayede kisi kadrosu sinirli tutulmus, mer-
keze Paskal adinda bir palyago yerlestirilmistir. Olay, basit
ve sadedir. Zaman ve mekén gergekgi bir anlatimla kompoze

edilmistir.
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