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GIRIS

Natiiralizm, 19. asrin basindan itibaren gelisen
realizmin, devami niteligindedir. 1870’lerden son-
ra giizel sanatlarda, ozellikle tiyatro ve roman saha-
sinda Darwinci doga yonteminin ilkeleri ekseninde
gelisir.

Natiiralizm terimi “Nature-doga” kelimesin-
den gelir ve Tiirkgede “dogalcilik” olarak da bilinir.
Uzun bir ge¢mise sahip olan kelime, XVI. Yiizyil-
dan XIX. Yiizyila kadar, “ilk prensip olarak her seyi
tabiata mal edenlerin sistemi (Tanriyr yadsiyarak)”
anlaminda kullanilirken 17. yiizyildan beri “her
seyde tabiatin tam taklidini lizumlu goren fikir”
(Martino, 1958, 5) manasinda kullanilmaktadir.
1839 yilinda Fransiz edebiyat kuramcist Sainte
Beuve (1804-1869) ve edebiyat dergisi Revue des
Deux Mondes, parnasizmin kurucusu Théophile
Gautier (1811-1872) ve ekoliiniin siirini nitelemek
icin kelimeyi bugiinkii anlaminda kullanir.

Gorsel sanatlarda dogalcilik, nesneleri oldugu
gibi betimleme ilkesine dayanir ve kokleri klasik
Yunan dénemine kadar uzanir. Rénesans da -kla-
sik Yunan'in devami oldugu i¢in- sanatn giizelligi,
doganin giizelliginin yansiulmasidir ilkesine yas-
lanir. Dogaler sozciigiinii ilk kez Iralyan antikaci
ve ressam Bellori (Pietro Giovanni, 1615-1696)
dogay1 hem giizel hem de ¢irkin yonleriyle oldugu
gibi aktaran Bartolommeo Manfredi (1580-1621),
Gerrit van Honthorst (1590-1656), Jose de Ribera
(1591-1652) gibi ressamlar i¢in kullanir. Bu res-
samlar da Barok sanatin mimari Caravaggio (Mic-
helangelo Merisi da Caravaggio 1571-1610)’nun
takipgileridir.

Realizmle birlikte pozitivist anlayisin sadece
bilimsel ¢aligmalarla kalmayip giizel sanatlara ve
oradan edebiyata sirayet ettigini gormiistiik. Re-
alizm, pozitivizm araciligiyla romantizmin cos-
kunlugunu, bireysel zevk ve ihtiraslara meylini,
mucizelere, rastlantilara olan diiskiinliigiinii zaten
torpiilemisken ardindan gelen natiiralizm, gercek-
cilik gelenegini bir kat daha yukariya tagir. Bunu
yaparken realizmden ayrildigi nokta determinizm
ilkesine siki sikiya bagli olmasidir. Bu da natiira-
lizmin insani akli, ahlaki ya da duygusal yonleriyle
degil tamamen fizyolojik yonleriyle ele almasi so-
nucunu doguracakur.

Natiiralist yaklasim bireyleri ¢evre ve kaliimin
mahsulii olarak degerlendirir. Ekonomik, kiiltiirel,
sosyal baskilarin ve icgtidiisel diirtiilerin arasinda

insan, bir otomat gibi iradeden yoksundur. I ve
dis baskilar alunda ezilir. Bu yoniiyle natiiralizmin
insana yaklagimi kotiimserdir (pesimist). Peki, na-
tiiralizm bu bakis acisina nasil ulagmistir?

Yukarida da belirtildigi gibi natiiralizmi rea-
lizmden ayiran temel nokta, insani fizyolojik bir
varlik olarak, yiizyillarca degismeyen primitif (il-
kel) yonleriyle ele almasidir. Realist sanatginin, in-
sanin ve toplumun tiim yénleriyle (iyi ya da kotii)
mesgul olmasi kargisinda natiiralist sanatgi, olgu ve
olaylarin kétii, ¢irkin yonlerine yogunlasir. Bu da
onun determinist ve Darwinci ilkelerden beslen-
mesinin neticesidir. Bu yiizden natiiralizmin sanat
ve edebiyattaki gelisimine ge¢meden once, akimi
daha iyi anlamak i¢in yaslandig1 temel ilkelere bak-
mak gerekir.

NATURALIiZMIN EPISTEMOLOJIK-
FELSEFi TEMELLERI

Her felsefi ve edebi cereyan temellerini ken-
dinden 6nceki onlarca yillik birikim tizerine kurar.
Ayrica bir akimin dogmasinda sosyolojik, psikolo-
jik, siyasal ve kiiltiirel cok cesitli sebepler olabilir.
Natiiralizmin de dogusunu saglayan 6nemli felsefi
ve bilimsel cereyanlar vardir. Bunlar arasinda deter-
minizm ve Darwinizm 6ne cikanlardir.

Determinizm

Determinizm, ahlaki ve insani secimler de dahil
olmak tizere biitiin olaylarin 6nceden var olan ne-
denlerce belirlendigini ileri siiren ve iradeyi redde-
den felsefi kuramdir. Biitiin olgu ve olaylarin ne-
densellik i¢inde gelistigini ileri stirer. Temelleri her
seyin oziinii atom olarak géren Demokritos (MO
460-370) gibi ilk ¢ag atomcularina kadar giden
determinizm, Pierre-Simon Laplace (1749-1827)
tarafindan 18. yiizyilda klasik bicimiyle kuram-
lastirilmugtir. Francis Bacon (1561-1626), Galileo
Galilei (1564-1642), Rene Descartes (1596-1650)
ve Isaac Newton (1643-1727) gibi Fransiz madde-
cileri yoluyla doga bilimi ve maddeci felsefe arasin-
da gelismistir.

Determinizm, dilimizde “belirlenimcilik”

ve “gerekircilik” terimleriyle de kargilanur.
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Laplace igin evrenin bugiinkii hali bir 6nceki aga-
manin sonucu iken bir sonrakinin de nedenidir.
Disiiniir eger bir zihin, -dogadaki biitiin giig-
lerin, biitiin bilesenlerin karsilikli konumunun
bilgisine bir an bile ulasabilse-, her birimin geg-
misinin ve geleceginin de bilgisine ulagabilir diye
distiniir. Bu aslinda tanrisal bir giigtiir ve bir son-
raki agamada kadercilige (fatalizm) ulagir. Omer
Hayyam'in,

Ve yazds yaratilisin ilk sabah:
Ne okuyacaksa kryametin son safag:

dizelerinde yillarca 6nce ortaya koydugu diistince
de her seyin sonunun bagindan belli oldugudur.
Elbette maddeci deterministler icin ulasilacak son
nokta tanrt degildir. Onlar, evrendeki olaylarin,
maddenin, nesnenin kisacasi goriinen her seyin
onceden belirlenmis ve onlari mevcut hallerinde
olmaya zorunlu kilan birtakim yasa veya gliglerin
var olduguna inanirlar. Insanin her ne eylemde
bulunursa bulunsun kendi iradesiyle secim yap-
madigini, se¢ime ¢evre ya da icgtidiileri tarafindan
zorlandigini diisiintirler.

Yukarida kisaca aktardigimiz yonleriyle deter-
minizm, natiiralist sanat etkilemeye “Kaba cisim-
lerde oldugu gibi canli varliklarda da her olgunun
varolus sartlart mutlak bir bi¢cimde belirlenmistir.
Bir bagka deyisle bir olgunun sartlart bir defa bi-
lindi ve yerine getirildi mi, bu olgu deneycinin
istegine gore her zaman ve zorunlu olarak gergek-
lesebilecektir” fikrini ileri siiren Claude Bernard
(1813-1878)’in bu diisiincesini romana uygula-
maya ¢alisan Emile Zola (1840-1902) ile baslar.
[lerleyen boliimlerde bu etkilenmeyi ayrintilariyla
bulacaksiniz. Simdi natiiralizmi en az determinizm
kadar etkileyen bir diger diisiince yapisina, Dar-
wincilige bakalim.

Darwincilik

Natiiralizmi diger akimlardan ve 6zellikle de-
vami oldugu realizmden ayiran diisiince Charles
Darwin (1809-1882) ve onun gelistirdigi “Evrim
Teorisi’dir. Darwin, Tiirlerin Kokeni (1859) calis-
masinda canlilarin dogal segme (natural selection)
yoluyla evrimlestigi tezini ileri siirer. Bilim ve din
cevrelerini teziyle derinden etkileyen Darwin, gii-
niimiizde de halen tartgilan bir isimdir.
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Evrim Teorisi ve Yankilari

Evrim Teorisi aslinda Darwinden once Pierre
Louis Maupertuis (1698-1759), Denis Diderot
(1713-1784), Darwin’'in dedesi Erasmus Darwin
(1731-1802), Jean-Baptiste Lamarck (1744-1829)
gibi pek ¢ok bilim adami tarafindan gelistirilme-
ye ¢aligtimistir. Ancak bunlara son noktay1 koyan
Charles Darwin'dir.

Darwin teolojiye aykiri diisiincelerini, uzun bir
siire agiklayip agiklamamakta kararsiz kalir. Cesaret
edemez. Bu sirada Ingiliz doga bilimci Alfred Rus-
sel Wallace (1823-1913)’1n da kendi teorisine ben-
zeyen bir teori tizerinde ¢alistigini ve aciklayacagini
duymasi, Darwin’i teorisini bir an 6nce agiklamaya
mecbur kilar. Daha sonra Wallace, Darwin’e tezi
birlikte yayimlama teklifi sunar. Darwin de teklife
icabet eder ve iki bilgin 1858'de fikirleriyle ortaya
cikarlar. Ardindan Darwin 1859da Tiirlerin Koke-
ni adli temel yapitint yayimlar. Eser hem bilimde
varsayimlardan yararlanmaya kars ¢ikan eski bilim
adamlarini hem de Eski Abirte anlaulan yaraulis
oykiisiine benzememesinden dolay: kiliseyi rahat-
siz eder. Darwin teorisini gelistirmek i¢in bircok
kitap daha yayimlar. Bunlardan evrim ilkesini in-
sana uyguladigi 7he Descent of Man and Selecftion
in Relation to Sex (Insanin Tiireyisi, Seksiiel Secme,
1871) karsi cinsi etkilemek icin erkek tiiriiniin bir-
biriyle giristigi miicadeleye deginir.

Darwin’in tiimevarima dayal bir gézlem yapila-
mayacagt ve 6nceden teorinin olusturulup tiimden
gelimci bir metot uygulanmasi gerektigine inanci,
konumuz olan natiiralizme yapug en énemli et-
kilerden biridir. Buna gére gozlemcinin kafasinda
sonug onceden belli olmalidir, varsayima gore ge-
cerli ya da gegersiz sonuglar elde edilebilir. Bunun
icin de natiiralist romanci 6nceden belirledigi sona
dogru olaylarint ve roman karakterlerini kurgula-
yacakur.

Kendisi de bir din adami olmak tizere egitim
alan Darwin, aslinda Evrim Teorisini olustururken
tanriy1 inkAr etmemistir: “Tanri bir enerji kaynag:
olarak ve yaratici bir gii¢ olarak ebediyen vardur.
Ancak bu ilahi enerji, maddeye diigmekte ve asir-
larca siiren bir evrim siireci i¢inde basitten karma-
siga, kusurluluktan kusursuzluga dogru, bitki, hay-
van, insan, melek ve Tanridan olusmus bir varolus
zinciri (the chain of being) icinde kendisini gercek-
lestirmektedir. Bu demektir ki Darwin, kendi za-
manina kadar varligina inanilan varolus zincirinin
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olusmasindaki siray1 degistirmistir. Darwinden 6nce ilahi enerjinin 6nce melekleri, sonra insani, sonra
hayvan ve bitkileri ve cansiz tabiat yarattigina inanilirken, Darwin'den sonra 6nce maddenin sonra bitki-
lerin, hayvanlarin ve insanin yarauldigina inanilmistir. Bu mekanik evrim siireci i¢inde canli varliklarin,
giicliiniin yagamasi ilkesine uygun olarak kusursuzluga dogru dinamik bir olus ve degisme siireci iginde
kendilerini gerceklestireceklerine ve bu evrim siirecinin hedefinin Tanrinin mutlak kusursuzlugu olduguna

inanilmigtr” (Kantarcioglu, 1993, 5.121).

Darwin'in 6zellikle Kitab-1 Mukaddesin yaratlis hikdyesine inanmamasi, dnce kilisenin tepkisini ¢ek-
migtir. Daha sonra kilisenin 6fkesi azalsa da bu defa 6tke diger ilahi dinlere yansimustir. Teoriye kargt
tepkiler gliniimiizde bile siirmekte, bu y6niiyle kuram bilimsel bir teori olmaktan ¢ok ideolojik bir yapiya
birtinmektedir.

Ogrenme Ciktisi

v v 9

Natiiralizmin diisiince te-
meli agisindan realizmden
ayrilan yanlari nelerdir?

Determinizm ve kurmaca
eserde olay orgiisii arasinda-
ki iliskiyi degerlendirin

Determinizmin ~ bilimsel
diisiince agisindan  6nemi
nedir? Tartisin.

EDEBIYATTA NATURALIZMIN
DOGUSU

Edebiyatta realist gelenegi daha ileri gotiiren
natiiralistler, gercekligi ahlaktan, toplumsal norm-
lardan ve yargilardan bagimsiz Darwinci bir yakla-
stmla ele almistir. Evrim Teorisini merkez alan na-
tiiralistler Tanri ve ruhun varligina inanmamus, ilahi
dinlerin yaratiliga, insanin var olusuna ve 6liim son-
rasina dair dile getirdigi bilgilere itibar etmemistir.

Realizmin bir tist katmani olarak gordiigiimiiz
natiiralizm de upki halefi gibi Fransada cereyan
etmeye baglamistir. Kuramsal temellerini Fransiz
pozitivizminin 6nde gelen isimlerinden sosyolo-
jik elestirinin babasi Hippolyte Taine (Hippolyte
Adolphe Taine, 1828-1893)’in elestirel metodu
olusturur. Taine, sanat elestirisinde Darwinci dii-
stinceyi, “irksal, cografi, iklimsel nitelikler kisi, olay
ve olgulart yonlendirir” onermesiyle uygulamaya
calwsir. Ingiliz Edebiyat: Taribi (Histoire de la littera-
ture anglosie-1858)’nde toplumsal olaylarin fiziksel
olaylarda oldugu gibi belli birtakim nedenlerden
dogdugu ilkesinden hareket eder. Yapitinin 6nsé-
ziinde “hursin, yiirekliligin ve gercegin, tipki sindi-
rim kaslarin hareketi ve viicut 1sisinin oldugu gibi
bir nedeni vardir. Kotiilitkkle erdem, siilfirik asitle

seker gibi birer tirtindiir” diyen Taine, insani meka-
nik ve kimyasal tepkimelerle hareket eden bir var-
lik diizeyine indirgeyen natiiralistlerin énciistidiir.
Comtetan edindigi sosyolojik ¢ikarimlari, onun
pozitivist ve determinist diisiinceleri ekseninde ede-
biyata uyarlayan ve edebiyatta realizm ve natiiraliz-
min kuramlagmasini saglayan ilk isim Taine'dir.

Realizm {initesinden hatirlanacagi gibi Gonco-
urt Kardegler, realizm ile natiiralizm arasinda bir
kopridiir. Onlarin, -6zellikle kardesinin 6limiin-
den sonra- Edmond Goncourt'un gayretleri na-
tiralizme sanat ve edebiyatta islerlik kazandirmak
icindir. Kardeglerin, bir hizmetci kizin yasamini
anlattiklart Germinie Lacerteux (1864) romani ve
onun 6nsdzii, natiiralizmin miijdeleyicisidir. Ne var
ki natiiralizmin asil biiyiik ¢ikist ve tam anlamiyla
kuramlagmast akimin 6nciisiit Emile Zola (1840-
1902)’nin Claude Bernard (1813-1878)’in deney-
sel tp, evrim ve kalium konusundaki goriislerini
romana uygulamaya caligmast ile baglar. Zolanin
ve hatta kendi sozlerinden bildigimiz tizere Guy de
Maupassant (1850-1893)’in da Taine’nin goriisle-
rinden etkilendigini unutmamak gerekir. Taine’in
olimiinden sonra Anatole France su sozleri dile
getirecektir: “Bu kudretli kafanin diisiincesi, 1870
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yilina dogru bize atesli bir coskunluk bir ¢esit din
ilham etmisti. Bize getirdigi sey felsefe ve tarihti;
metot ve miisahede idi; olay ve fikirdi; tarih felsefe-
si idi, hasili ilimdi” (Martino, 1958, 20).

Resim 7.1 Natiralizmin temel prensiplerini ortaya
koyup kuramlasmasini saglayan Emile Zola'dir.

Kaynak: http://www.famousauthors.org/emile-zola

Emile Zola: Naturalizme Dogru

Zola edebiyat yolunun heniiz baginda, genglik
yillarinda Victor Hugo, George Sand gibi romantik
sairlere dykiinen, onlar gibi lirik ve romantik siirler
yazan biridir. Hatta bu idealist gen¢ sonradan ge-
lisecek fikirlerinin aksine o siralar edebiyatin ilmin
tesiri olmadan kendi bagina var olabilecegine inan-
maktadir. Hatta materyalizmden, determinizmden
ve realizmden olabildigince uzakur, nefret eder.

Zola, ilk eserlerinde kiiciik ask maceralarint li-
rik bir dille aktarmaktan 6teye gitmez. Bu sirada
gazetecilige baslayan yazar, kendisinin bile yazdi-
gina pisman oldugu iki roman kaleme alir: Le Voen
dune morte (1886) ve Les Mystéeres de Marseille
(1867). Bunlardan ikincisini yazarken bir taraf-
tan da basyapitt Thérése Raquin’in hazirliklar ile
mesguldiir. Realizmin bagat temsilcileri Stendhal,
Balzac ve Goncourt Kardesler’i okur. Onlar iizerine
tenkit yazilari yazar. Onlarin vesikalara ve bilimsel-
lige dayanan metotlarini, mizaglarini kaleme alir.
Victor Hugo'yu da diisiinceleri ile dénistirdtagi-
nii bildigimiz, cagdas elestirinin kurucularindan
Sainte-Beuve (1804-1869) okumalarindan sonra
ozellikle Taine’i takip etmek ve ondan psikolojinin
fizyolojiye bagli oldugu diisiincesini almak, Zola
icin déniim noktast olur. Taine’in diisiincelerini

topladigt Romanin Tarifi adli bir de bildiri sunar.

Taineden sonra Claude Bernard’in deney-
sel fizyoloji lizerine goriigleriyle tanigmasi Zola'y1
daha once kiyasiya elestirdigi realistlerin eserlerine
yoneltir. Goncourt Kardegler, Flaubert, Taine ve
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doga bilimlerini sentezlemeye baglar. 7hérése Ragu-
in, bu sentezin mahsulii olarak natiiralizmin gikis
eseri olur. Romanda bagkarakter Thérese, fizyolojik
ozellikleriyle ve yasadigi cevrenin mahsulii olarak
ele alinir.

Zolada deneysel roman fikrinin Claude Ber-
nard tesiriyle olustugunu belirtmistik. Zola her ne
kadar cesitli yazilartyla 7hérése Raquin'den sonra
deneysel (tecriibi) roman iizerine goriislerini dile
getirmis olsa da bu teoriyi 1880 yilinda Le Roman
Experimental (Deneysel Roman) adli kitabinda net
bir bi¢imde ortaya koyar. Fikirleriyle bu dénem-
de sadece Zola'yr degil pek ¢ok bilim adamini da
etkilemis olan Claude Bernard’in Tecriibi Hekim-
lige Giris (1865) adli kitabinda pozitif bilimlere
uyguladigi metodu, romana uygulamak ister ve
realizm temelli diisiincelerini Bernard’in diisiin-
celeri ile birlestirir. Zola'nin Bernard’in bu eserini
segmesinin nedeni, eserde Bernard’in hekimligi bi-
limden gok sanat gibi géren donemin toplumuna
karsi hekimligin bir bilim oldugunu kanitlamaya
caligmasidir. Ciinkii Zola da romani bir bilim gibi
degerlendirmek niyetindedir.

Simdi Zola'nin natiiralizmin bildirgesi sayilan
Deneysel Roman ¢alismasinda nelerden bahsettigine

bir bakalim.

Deneysel Roman

Zola “Deneysel Roman” ¢alismasinin hemen
basinda yapacagi isin Claude Bernard’in yukari-
da andigimiz eserinden bir uyarlama oldugunu
ozellikle belirtir. Hatta onun hekimlige dair met-
ninde gecen “hekim” kelimesi yerine “romanci”
kelimesini getirerek neredeyse metni oldugu gibi
kullanacagini da sdyler. Bernard’'in kimya, fizik
ve cansiz nesnelerin incelenmesinde kullanilan
yontemlerin hekimlikte de kullanilmasini iste-
mesi gibi, Zola da fen bilimlerindeki yontemlerin
romanda uygulanmasini ister. Nasil ki deneysel
yontem bize fizik hayatin ne oldugunu géste-
riyorsa, ayni sekilde duygu ile akla dair hayatin
da ne oldugunu gosterebilir. Bunun i¢in deneysel
yontem “kimyadan fizyolojiye”, “fizyolojiden ant-
ropolojiye ve toplumbilime” oradan da son olarak
“romana” uyarlanabilecektir.

Zola, deneysel roman diisiincesini agtk bir se-
kilde ortaya koyabilmek i¢in ise Bernard'in yon-
temini dort paragrafta aciklamakla baglar. Bunlara

bir bakalim:
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1. Fizyolojiye dayanan hekimlik, deneysel
yontem sayesinde bilimsel yola girmistir.
Deneysel yarg siipheye dayanir. Deneyci-
de onyarg: diye bir sey bulunmamalidir. O,
kafa ozgiirligiinii yitirmemelidir. Olaylart
ancak kanitladiktan sonra kabul etmelidir.

2. Canlt olsun cansiz olsun biitin nesneler
icin dogal olaylarin varligindaki kosullarda
sasmaz bir gerekircilik (determinizm) var-
dir. Deneysel bilim olaylarin “nicin” degil
“nasil” meydana geldigi ile ugrasir.

3. Canlilar ve olaylar uyumlu bir biitiin mey-
dana getirmektedir.

4. Ampirik hekimlikle deneysel hekimlik bir-
biriyle bagdagmaz degildir, su halde bir-
birinden ayrilmamasi gerekir. Deneysel
hekimlik, ne herhangi bir hekimlik dokt-
rinine ne de herhangi bir felsefe sistemine

karsilik verir (Zola, 1981, 149).

Bernard’in ¢alismasini kisaca 6zetledikten sonra
Zola'nin kafasinda soyle bir soru belirir: Bugiine
dek yalniz gozlemin kullanildigs edebiyatta, bun-
dan béyle deneyden yararlanmak miimkiin olacak
mi1 olmayacak mr?

Zola, Bernard’a gore gozlemcinin dogadaki
olaylari, higbir degisiklige ugratmadan oldugu
gibi inceleyen kisi oldugunu hatrlatur. Deneyci
ise olaylari, doganin ortaya ¢ikardig: sekillere de-
gil de herhangi bir amagla bizzat onlara su ya da
bu kogullar altinda verdigi sekillere gore inceleyen
kisidir. Ornegin astronomi gozleme dayanan bir
bilimdir; ¢iinki higbir astronom yildizlari etkile-
yemez; oysa kimya deneysel bir bilimdir, ¢linki
kimyaci dogay: etkileyip degistirebilir. Bernard’a
gore gozlemciyi deneyciden ayiran iste budur.
Dolayisiyla deney bilerek, istenerek yapilmis bir
gozlemdir. Deneysel yontemde olgularin aragtril-
mast daima bir yargt yiiriitme ile olur. Deneyci
deneysel bir distiniin degerini denetlemek igin
deney yapar. Bu durumda da deney deneycinin
hazirlayip ortaya koydugu bir gozlem demektir.
Gozlemci ise gozlerinin dniindeki olaylar1 goriip
inceler. Bir nevi fotograf¢: gibidir. Onun gozlemi
tipatip dogay gosterir. Ancak bir kez olgu izlenip
de olay iyice gozlendi mi, diisiincesi belirir ve bu
defa ise yarg: karisir. Deneyci de olay1 yorumla-
mak i¢in ortaya ¢ikar. Deneyci, gozlenmis olay-
larin az ¢ok muhtemel, ama biraz acele yorumu-
na dayanarak deneye bagvuran kisidir; bu deney

tahminlerin lojik diizeni i¢inde, varsayimin ya da
onyarginin denetlemesini saglayan bir sonug verir.

Yukaridaki disiincelerini  toplamak isteyen
Zola, kisaca gozlemin gosterdigini, deneyinse 6g-
rettigini soyler. Peki, Zola gozlem ve deney olgusu-
nu romana nasil uygulayacakur?

Her seyden evvel Zola, romancinin hem goz-
lemci hem de deneyci oldugunu kesinler. Ro-
mancinin gozlemci yanit olgulari gozler, hareket
noktasint belirler, kisilerin yiiriyecegi, olaylarin
gelisecegi saglam bir mekin yaratr. Ardindan
deneyci yani devreye girer ve incelenen olaylarin
determinizmin hitkmettigi sekilde birbiri arkasina
stralanabilmesi i¢in 6zel bir hikéye i¢inde kisileri
harekete gecirir. Romanci bir gercegin pesi sira
yola ¢ikar.

Zola, olgularin mantiksal bir silsile i¢inde sira-
lanmasina ve deney ortaminin hazirlanmasina 6r-
nek olarak Balzac’'in Kuzen Bette (1846) romanini
gosterir. Balzac'in gozlemledigi olgu, bir erkegin
kadina olan diiskiinliigiiniin ailesine ve kendisi-
ne verdigi zarardir. Balzac konusunu belirledikten
sonra onceden gozlemis oldugu olgular dogrultu-
sunda romanin kahramani: Hulot'yu ¢esitli ¢evre-
lerden gegirmek suretiyle deney ortamini yaratir
ve boylece tutku mekanizmasinin nasil isledigini
belirlemeye calisir. Balzac salt bir fotografci gibi
bakmakla yetinmez ve kahramanini kendi uydur-
dugu kogullarin icine sokar. Bu noktada Zola'ya
gore romancinin dogru olarak yaptigi sey, olgular:
dogadan almak ve arkasindan da bu olgularin nasil
islendigini incelemektir. Olgularin doga yasalarin-
dan uzaklagilmaksizin cesitli cevrelerde ve cesitli
kogullar i¢inde ne gibi degisikliklere ugradigini in-
celemek gereklidir. Boylelikle toplumun bir tyesi
olarak insan tizerinde bilimsel bir bilgi elde edile-
bilecektir.

Gozlem ve deney konusunda romanda, fizyolo-
jide oldugu gibi kesin sonuglar elde edilemeyecegi-
ni kabul eden Zola, deneysel romanciligin deneysel
hekimlige gore daha ¢ok geng oldugunu belirttik-
ten sonra her ne olursa olsun natiiralist romanin
gercek bir deney oldugundan da siiphe edilmemesi
gerektigini sdyler.

Bernard’in “Deneyci doganin sorgu yargici-
dir” sozii de Zolada karsiligini bulur. Zola, onun
bu soziinii “Biz romancilar da 6yleyse, insanlarla,
insanlarin tutkularinin sorgu yargiclariy1z” olarak
karsilar.
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Deneysel yontem romana uygulandiginda, bi-
limsel kesinlik icinde ortaya bir aydinlik ¢ikacagi-
nit diistinen Zola, natiiralist yazarlara eskiden beri
budalaca bir sitemde bulunuldugunu séyler. O da
natiiralistlerin sozde, fotografcidan bagka bir sey
olmak istemedigidir. Zola, natiiralizmi bu kadar
dar bir alana hapsedenlere cevap vermek ister. Na-
tiralistler istedigi kadar kisisel ifadeye, mizaca de-
ger verdigini soylerse sdylesin, natiiralizme cephe
alanlar buna inanmak istemeyecektir. Ciinkii salt
gercek olmanin olanaksizlig1 ve herhangi bir sanat
yapiunin meydana getirilmesi i¢in olgularin uy-
durulmasi zorunlugu tizerinde birtakim budalaca
kanitlar ortaya atmaktan hicbir zaman geri kalma-
yacaklardir. Zola’ya gore bu sorun yaninda her cesit
catisma deneysel yontemin romana uygulanmasiyla
ortadan kalkacakur. Ciinkii deney diisiincesi, ken-
disiyle birlikte, degisiklik diistincesini de getirir.

Natiiralizmin, yikilmasi olanaksiz temelleri olan
gercek olgulardan yola ¢ikugini séyleyen Zola, na-
titralist romancinin olgularin mekanizmasini gos-
termek icin, olaylart bizzat yaratmasi ve yonetmesi
gerektigine inanir. Yazarin yapittaki yaratict deha-
sinin payinin bundan ibaret oldugunu ekler. Ro-
manlarda deneysel yontemi kullanmak, -dogadan
disar1 gtkmamakla beraber- dogay: degistirmeketir.
Bir romanci “Gozlem gosterir, deney 6gretir” di-
yen tanimlamaya giiveniyorsa, bilimin deneyle elde
ettigi bilgileri romanla elde edebilecegine de inan-
malidir.

Bir deneyin hatta en yalin bir deneyin bile, 6te-
den beri bir diistiniiye dayandigini belirten Zola,
disiincenin ise gozlemden dogdugunu kabul eder.
Claude Bernard'in: “Deneysel diisiinii ne keyfe
baglidir ne de uydurmacaya; gozlenen gercekte,
yani dogada, her zaman bir dayanak noktast ol-
malidir” séziinii hatirlatan yazar, Bernard'in biitiin
yontemini disiince ile siiphe tizerine kurdugunu
ifade eder. Bernard'in “Siiphe eden gergek bilgin-
dir,” s6zii Zola’nin bir anlamda kendi felsefesinin
de ¢ekirdegini olusturur. Stiphe bilimin manive-
lasidir yani tetikleyicisi, harekete gegiricisidir. Bu
felsefenin temeli hatirlanacag: gibi Descartes’a da-
yanir.

Bernard deneysel bilimlerde bir kriter ya da sal-
tik bir ilke kabul eder. Bu ilke canli varliklar kadar
cansiz varliklarla ilgili olaylarda da saltik olan ge-
rekircilik, determinizmdir. Bunu edebiyata uyar-
layan Zola, deneysel yontemin romanciyi, dar bir
cercevede sitkismaktan kurtardigini, onu, oldugu

gibi goriip, zekasina ve yaratici dehasina kendisi-
ni teslim ettigini distintir. Artik yazarin gérmesi,
anlamasi, yaratmasi gerektir. Gozlenen bir olgu,
bir ger¢egin tam bilinmesi i¢in yapilmasi gereken
deney disiiniisiinii, yazilacak olan roman diisii-
niisiinii meydana ¢ikarmalidir. Bu deneyin plani
tizerinde tartistp karara vardiktan sonra, her an,
yalniz olaylar gerekirciligine uygun olgular: kabul
eden bir insanin kafa 6zgiirliigiiyle sonuglari yargi-
lamalidir. Saluk bilgiye varmak icin siiphe etmekle
ise baslar; stipheyi de ancak, bizzat kendisi tarafin-
dan bozulup yeniden kurulan tutku mekanizmasi,
doganin koydugu yasalara gore islemeye basladigt
zaman birakir. Insan zekasi icin bundan daha genis,
daha ozgiir bir is olamaz. Tiim bunlardan 6tiir
Zola, deneycilerin ulagtiklart zaferin yaninda, sko-
lastiklerin olsun, sistemcilerin olsun, ideal iizerine
kuram kuranlarin olsun zavalli kaldiklarina inanir.

Yukarida degerlendirmeye ve 6zetlemeye calis-
ugimiz Deneysel Roman’in ilk bolimiiniin sonun-
da Zola, yazisinin kisa bir dékiimiinii yapar. Bu
bélim natiiralist romancinin yapmasi gerekenleri
dile getirir. Bizim agimizda 6nemi ise natiiralizmin
estetik ozelliklerini bizzat akimin 6ncii isminden
duymakuir:

“Yazimin bu ilk bolimiinii, bu konudaki dii-
stiniilerimi 6zetleyen su tiimce ile bitirecegim; Na-
tiiralist romancilar gozlerler ve deneylerler; onlarin
biitiin isi, iyice bilinmeyen gerceklerle, iyice acik-
lanmamis olaylar karsisinda stiphe etmekle baglar;
derken giiniin birinde deneysel bir diistinii, olgu-
lart ¢oziimleyip avuglarinin icine alsinlar diye, bir-
denbire dehalarini uyarir ve onlart deney yapmaya
dogru yonetir” (Zola, 1981, 148-153)

Zola, Deneysel Roman’in sonraki dért bolimiin-
de deneysel yontemin topluma nasil uygulanacagi-
ni tartismaya devam eder. Temel iki prensibi olan
gozlem ve deneyin onemini israrla dile getirir ve
deneysel romanin da ancak ve ancak bu iki prensip
sayesinde yazilabilecegini belirtir.

Metnin belirli bir bliimiinii degerlendirmis de
olsak sunu rahatlikla séyleyebiliriz ki Zola'nin de-
neysel roman anlayiginin temelinde romani bilim-
sellestirme ¢abast vardir. Natiiralizme kadar sanat
olmanin Gtesine gegemeyen ve yazarin muhayyile-
sinin serimi olan roman, Balzac ve Flaubert’in nes-
nel gercekligi kesfinin Comte ve Tain€’in fizyolo-
jiye olan mutlak inanciyla birlesmesinin ardindan
bir ilim halini almaya baglar.
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Zola, natiiralist romanin kahramanlarinin karakterize edilme siirecinde biiyiik 6nemi olan “kalitim”la
ilgili diistincelerini ise Doktor Prosper Lucas (1808-1885)’in ¢aligmalarindan edinmistir. Deneysel roman
boylelikle karsimiza irsiyet ve gevre icinde birey ve toplumun seriiveni olarak ¢ikar. Bundan sonra Zola, bir
proje olarak tasarladig1 20 kitaplik Les Rougon-Macquart (Rougon Macquartlar: Ikinci Imparatorluk Dev-
rinde Bir Ailenin Dogal ve Toplumsal Tairihi) serisini yazacak, dizinin en iinlii romanlari ise Nana (1880)
ve Germinal (1885) olacaktir.

Ogrenme Ciktisi

_Anlat/Paylas

—

En;ile Zolanin Germz'umzl
adli roman: Claude Ber-

Natiiralizmin edebiyata ge-
tirdigi yontem ve teknikler
nelerdir?

Natiiralist sanati daha ya-
kindan tanimak igin Jean-
Baptiste Camille Corot,
Alfred Sisley, Camille Pis-

sarro, John Constable gibi

ri tarafindan 1993 yilinda
beyaz perdeye aktarilmistir.
Eseri okuduktan sonra filmi
izlemek ve roman dili ile si-
nema dili arasindaki fark ve

benzerlikleri tespit etmek
ve bunlar1 arkadaslarinizla
paylagmak sizin igin iyi bir
deneyim olacakur.

ressamlarin  calismalarina

bakabilirsiniz.

ZOLA’DAN ITIBAREN NATURALIZM

Zola, Rougon-Macquartlar serisinde ele aldig1 tezler ve kullandigi yontemle 19. ylizyildaki bilimsel
zihniyeti var eden degerleri harmanlamaya caligir. Sosyolojiden faydalanmak ve olabildigince vesikaya
dayanmak onun romanina gérece kesinlik iradesi getirir. Tek tek bireysel olgular: inceler ve buradan
toplumsal olan “mutlak”a ulagmaya calisir. Romanlarinda bilimsel kesinlik ¢ikis noktast oldugu icin,
roman kahramanlari da biiyiik 6lgiide ¢evre ve kalitimin sinirlarindan ¢ikamayan iradesiz insanlar olarak
karsimiza ¢ikar. Bu durum determinizmin sosyolojiye uyarlandiginda insanin duygusal ve psikolojik
yoniiniin yok sayilmasi ile iligkilidir. Bu romanlarda insan kimyasal tepkilerle davranan mekanik bir
varliga donusiir.

Zola, Rougon-Macquart serisi ile Balzac'in Insanlik Komedisi ile yapmak istedigi birey ve toplum pa-
noramasi ¢tkarma isini bir bagka cepheden ortaya koymak ister. Seriye dahil olan 20 romanin 1000’in
tizerindeki kisi kadrosu bu nedenledir. Zola, Rougon'larin Yiikselisi kitabinin 6nsoziinde, yapmak istedikle-
rinin ipucunu verir. Bu 6ns6zde, kalitimin da cazibe gibi kendine mahsus kurallari oldugunu dile getiren
sanatgt, bir ailenin, kiigiik bir insan toplulugunun, ilk bagta farkli gibi goriinen ama yakindan bakildiginda
degismeyen yanlari oldugunu soyler. Mizaglar ve gevreler gibi bir insandan digerine degismeden, matema-
tik gibi uzayip giden baglari tespit etmege calisugini ekler. Yine Rougon-Macquartlarda her tiirli zevk ve
sefaya saldiran devrin tamah tagkinligini sergilemek niyetinde oldugunu belirtir.

Rougon-Macquarflarin natiiralist roman igin en onemli yanlarindan biri vesikaya dayanmasidir. Bu
tarzda roman yazma geleneginin temelleri Goncourt Kardesler'le daha 6nceden atulmistir. Zola da eserine
bilimsellik katmak i¢in gercekleri oldugu gibi aktarmaya calisir. Yazarin, Rougon-Macquartlar ailesinden
Gervaise’i anlattigt LAssommoir (1876)’1 vesikalara en sadik kaldig1 eseri olarak kabul edilir.
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Ne var ki Zola'nin ve dolayistyla natiiralizmin
estetik kistaslarina uyma konusunda Zoladan son-
ra gelen isimlerin onun kadar hassas olmadigs go-
ritliir. Natiiralist roman yazma isinde ardillarinin
onun seviyesine ulagugini soylemek pek miimkiin
degildir. Yine de aralarindan birka¢ basarili isim
one ¢ikacaktr. Simdi Zola ile birlikte natiiralizmin
nasil gelistigine ve taraftar topladigina bir bakalim.

Medan Toplulugu

Emile Zola'nin gerek edebi gerek siyasi ve top-
lumsal diisiinceleri kisa siire icerisinde geng en-
telektiieller cevresinde kargilik bulur. Ozellikle
L’Assomoir romaninin yaratug etki, genclerin ilgi-
sini Zola'ya gevirir ve onun distincelerini ve esteti-
gini benimseyen bir grup olusmaya baglar. Zola'nin
evinde persembe aksamlari toplanmaya baslayan
bu isimlerden en 6nemlisi Guy de Maupassant’ur.
Diger isimler Léon Hennique (1850-1935), Joris-
Karl Huysmans (1848-1907), Henry Céard (1851-
1924), Paul Alexis (1847-1901)’tir. Ustat bildikleri
Zolanin ¢evresinde toplanan gengler, hareketleri-
ni ilan eden ve natiiralizmin bildirilerinden kabul
edilen Medan Aksam Toplantilar: adli bir de eser
yayimlarlar (1880). Zola bu gengleri nasil roman
yazmalar1 gerektigi konusunda siirekli yonlendir-
migtir.

Resim 7.2 Cezanne’nin, Paul Alexis'i yazdiklarini Zola'ya
okurken resmettigi tablo: Paul Alexis Reading To Zola.

Kaynak: http://paintingandframe.com/prints/paul_
cezanne_paul_alexis_reading_a_manuscript_to_emile_
zola-28003.html
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Resim 7.3 Dinya resim tarihinin en 6nemli
ressamlarindan biri olan Edouard Manet, kendisi
hakkinda 6vgii dolu dederlendirme yazilari kaleme alan
Emile Zola’ya onun bir portresini yaparak stikranlarini
sunar (1868). “Portrait of Emile Zola”

Kaynak: http://www.manet.org/portrait-of-emlie-zola.
jsp

Medan Toplulugunun iyelerinin  disinda
Emile ZolZnin “Deneysel Roman” calismast ve
ilk romanlar1 zaten realizme yakin basta Alphon-
se Daudet (1840-1897) olmak iizere Julles Valles
(1832-1885), Gerhart J.R. Hauptmann (1862-
1946) gibi yazarlarla etki alanini genigletir. Hatta
tiyatroya da sirayet eder. Simdi kisa da olsa natiira-
lizmin tiyatrodaki gelisimine bakalim.

Resim 7.4 Guy de Maupassant kendi adiyla anilan
yaratmis oldudu olay agirlikli hikaye tarziyla diinya
edebiyatinin zirve isimlerinden biri olarak kabul edilir.

Kaynak: http://www.irishtimes.com/culture/books/
maupassant-s-literary-legacy-1.1454197
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Naturalizmin Tiyatroya Yansimasi

L'Assommoirin yayimlanigt natiiralist romani
nastl ivmelendirdiyse, bu eserin tiyatroya uyarlan-
mast da tiyatro sahasinda natiiralizmin ¢ikist de-
mektir. Eserin sahnelenmesi Fransada calkantilara
ve ciddi tartigmalara sebep olur. Her zaman oldugu
gibi bu ¢alkantilar sirasinda da elegtirilere kargi en
cok karsi koyan sanat¢t Zola olacakuir. Natiiralizmi
tatbik isinde tiyatronun 6nemini fark eden Zola,
kendisi de romanlarini dénistiiriip tiyatro eserle-
ri kaleme almig ama sanatin bu tiiriinde roman-
da oldugu gibi basarili olamamistr. Tiyatrodaki
isliklanma seviyesine varan basarisizligindan onu
yine romanlari kurtarmistr. Zola, natiiralizmin
tiyatroda uygulanisina dair yazilarini 1881 yilinda
Tiyatroda Natiiralizm adli ¢alismasinda toplar.

Zoladan once Goncourt Kardesler natiiraliz-
min tiyatrodaki ilk uygulamalarina imza atmugtir.
1865’te yayimladiklart Henriette Maréchal ilk 6r-
neklerden kabul edilir. Yine onlarin La Patrie en
danger (1868) adli tarihi piyesleri, romantizmin
tarihi dramlarinin aksine lirik soyleyisten, muci-
zelerden, fiktif karakterlerden uzaktir ve vesikalara
dayanmaktadir.

Natiiralist tiyatronun oncii isimlerinden bi-
risi de Henry Becque'dir. 1882'de sahnelenen Les
Corbeaux, natiiralist komedi 6rneklerinden biridir.
Yine en tinlii oyun yazarlarindan birisi Alman Ger-
hart Hauptmann'dir. Natiiralist tiyatronun gerek
oyun yazarligt gerekse bir kumpanya kurmasiyla
Fransadaki onciilerinden biri de André Antoine
(1858-1943)'dir. Onun Théatre-Libre (Ozgiir Ti-
yatro, 1887) kumpanyasinda natiiralist tiyatronun
pek ¢ok basarili 6rnegi sahnelenir. Otto Brahm
(1856-1912) ise Antoine’in yapuginin benzerini
bu defa Almanyada, Berlinde kurdugu Freie Biih-
ne (Ozgiir Sahne, 1889) ile saglar. Roman sahasin-
da gosterdigi basariyr ve popiilerligi gosteremese
de natiiralizmin Jean Aicard (1848-1921), Eugene
Brieux (1858-1932), Francois de Curel (1854-
1928) gibi pek ¢ok temsilcisi vardir.

Naturalizme Karsi Tepkiler ve Sona
Dogru

1890’larda sanat ve edebiyatta natiiralizm zir-
vede yer alir. Zolanin bitirmek tizere oldugu Ro-
ugon-Macquartlarin ulasug baski sayisi ve popii-
lerlik bir yana, onu takip eden gengler de aruk
sohret basamaklarint hizla tirmanmakeadir. Hatta

natiiralizme biittintiyle sadik kalma isinde akimi
Zoladan dteye tagimaya calisanlara da rastlanmak-
tadir. Ornegin heniiz geng bir yazar olmasina rag-
men Zolanin LAssommoirin1 savunmakla ise bas-
layan Edouard Rod (1857-1910), Zola'ya adadig1
romani Palmyre Veulard (1881)la natiiralizmin ug
orneklerinden birini verir. Huymans ve Goncourt
Kardesler'in takipgisi olan Lucien Descaves (1861-
1949) Le Calvaire d’Héloise Pajadou (1883) ya-
yimlamig; Camille Lemonnier (1844-1913)’in en
taninmig romant Un Male (1881) ¢ikmistir. Yine
Paul Bonnetain (1858-1899), Rosny Kardesler
(J. H. Honoré Boex, 1856-1940 ve S. ]. Francois
Boex, 1859-1948), Gustave Guiches (1860-1935)
vd. gibi onlarca geng yazar bu dénemde natiiralist
tarzda eserler vermektedir. Natiiralizm artik sadece
Fransada degil Italyada, Ingilterede, Almanyada
Rusyada hemen her Avrupa iilkesinde itibar gor-
mektedir. Ancak natiiralizmin zirveye ¢ikugr bu
yillar, diger taraftan kiyastya elestirilmeye basland:-
g1 yillar da olacakur.

1880’lerden itibaren her ne kadar halk tarafin-
dan natiiralist eserlere kars1 ciddi bir tevecciih varsa
da natiiralist yazarlar daha 6nce realist yazarlarin
da karsisinda taarruzlariyla onlari yildiran birkag
cepheyle miicadele etmek zorunda kalirlar. Bunlar
muhafazakir Katolik spiritiialistler, akademik sanat
taraftarlari ve empresyonistlerdir.

Katolik romantik cephe Jules Barbey d’Aurevilly
(1808-1889) onderliginde saf tutar. Barbey, roman-
cinin bir bilim adami gibi metotlu ¢alismasinin sai-
rin ilhaminin éniine gegemeyecegini, metodun il-
hamdan daha iyi olamayacagini savunur, Zola’y1 da

“asagilik bir sanatkar” olarak niteler. Ayrica Zola ve
dolayisiyla natiiralizm i¢in su agir ifadeleri kullanir:

Zola'nin insana istikrah (begenmeme, nefret etme)
veren siir bilgisi tiikenince, su dfke ile kendisi ve hii-
neri ayaklar altina diigiince, insanliga ait rezaletlerin
ta besinci katimin alting distiine getirince, ayaklari-
na gizmeyi cekmeden gidip cemiyetin lagimlar: ici-
ne girince —iinkii Zola lagimcilik yapamayacagina,
temizglemeye kalkacagina; fakat onu da yapamaya-
cagina, ancak orasini kokutmakla yetinecegine gore-
daha  ne kadar ileriye gidilecek, inmek icin hangi
algakligin, hangi pisligin basamag: kalacaktir?... Ba-
tak sonsuz degildir (Martino, 1958, 166).

Zola ve natiiralizme akademiden gelen elestiri-

ler ise {inlii elegtirmen Ferdinand Brunetiére (1849-
1906) merkezlidir. Usltiba agirlik veren goriisleriyle
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tanidigimiz Bruneti¢re, gelenekei tenkit anlayigint
temsil eder. 1875’lerden 1890’lara kadar natiiralist
anlayisla miicadele eder. “Natiiralist Roman” bas-
lig1 alunda 1883 yilinda toplanan makalelerinde
her ne kadar natiiralizme agir elestiriler getirse de
Zolanin Germinal ve L'Assommoirda gosterdigi ba-
sartyt da gérmezden gelmez. Onun natiiralizm ug-
runa eserlerinin edebi yoniinii zayiflatmast tizerin-
de durur. Yazarin hayali olanlar1 degil gergekleri ele
almasini olumlayan Bruneti¢re, yine de dogru tav-
rin George Eliot (1819-1880) ve Charles Dickens
(1812-1870) gibi sanatcilarla miistesna 6rneklerini
veren Ingiliz realizmi oldugunu diisiiniir.

Empresyonizm cephesinden Jules Lemaitre
(1853-1914) ve Anatole France (1844-1924)in
elestirileri yukaridakilerin yaninda ciliz kalir. Natii-
ralizme en agir darbeyi indirecekler ise bizzat natii-
ralistlerin kendileri olacakuir. Ilk olarak diisiinceleri
ile akimin felsefi ve estetik temellerini olusturan
isimlerden biri olan Taine ile Zola'nin arast acilir.
Medan Toplulugundan Hennique, Zola'y1 deger-
siz bir fikir adami olarak niteler. Flaubert Zola'nin
metodu ile alay eder. Daha 6nce Zola'nin etrafinda
toplanmus, takipcisi olan gengler, goriislerini degis-
tirir ve eski goriislerini inkir ederler. “Besler Be-
yannamesi” adinda bir de bildiri yayimlarlar. Bun-
lar arasinda Marguerite, Descaves, J.H. Rosny, Paul
Bonnetain (1858-1899), Guiches vardir. Bildiride
sunlar yazmaktadir:

Ustad camurun dibine inmistir. Pek giizel! Bu
vaziyet maceraya son verir. Dogru soyledigini iddia
eden bu edebiyatin sahtekarligini siddetle reddede-
riz. Zola'nin, belagatla konusan bu insanlarini, eks-
pres vagonlarindan rasgele goriinen gevreler icine,
agir yiginlar halinde, hoyratca firlatilan, ihtilattan
mahrum, insanliktan ¢ikmig bu iki boynuzlu ko-
caman hayalleri reddediyoruz. Bizim itirazimiz,
iffetin haykirisidir. Kendilerinin iyi veya kotii eser-
lerini, tistadin delaletlerini muhtemel bir benim-
semeye karsi, savunmaktan bagka kaygisi olmayan
genglerin vicdan sesidir (Martino, 1958, 168).

Gengler bildirinin devaminda kitaplarinin ba-
sinda belirtilen natiiralist ifadesinin kendilerine ya-
kismayacagini ve soysuzlasmaya artik ortak olmayi
kabul edemeyeceklerini belirtirler. Daha da 6nem-
lisi Zola'y1 satis acgozluligiiyle, miinzevi papaz
diskinligiiyle suclarlar. Onun La Zerre eseri iginse
insan pisliginden meydana gelmis bir eser diye s6z

edeceklerdir.
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Diger taraftan dénemin Fransa siyaset yapisinin
degisimi de natiiralizmin sorgulanmaya baglamasi-
na neden olur. Inang diizeyinde gittikge ateizme,
siyasal diizeyde ise sosyalizme kayan natiiralistle-
rin kargisinda muhafazakirlar ve Karolikler ittifak
ederler. Pozitivizm tartigiimaya baglanmistir. Na-
tiralizm taraftarlari dinin yeniden distince sis-
temini belirlemesinden, zihinleri mistisizme geri
gotiirmesinden endise ederken, muhafazakarlar da
dine kaybettigi itibari geri verme gabasindadur. ki
kutbun arasinda ama dine daha fazla agirlik veren
Herbert Spencer (1820-1903) tam bu noktada bir
denge kurar. Dinlerin biitiin ilkelliklerine ragmen
esrarl1 bir hakikat gizlediklerini, ilmin hi¢bir zaman
bu sirlara eremedigini séyler. Bilimin bilim sinirla-
rinda kalmast gerekeigi diisiincesi ciddi tevecciith
goriir. Daha sonra Henri Bergson (1859-1941)’un
gercegi kavrama siirecinde sezginin rasyonalizm ve
bilimden daha tstiin oldugunu ileri siiren sezgici
felsefesi de natiiralizmin hizinin kesilmesinin ne-
denlerinden biri olacakur.

Edebiyat cephesinde ise sembolist siir bir ta-
raftan etkisini arturirken diger taraftan Eugeéne-
Melchior de Vogiié (1848-1910)'niin Le Roman
Russe (Rus Romani)’ta natiiralizmin kargisina Rus
gergekeiligini koymast ve pozitivizmin geri plana
atug din ve gelenekleri yeniden giin 1sigina ¢i-
karmaya caligmasi, Katolik ¢evrelerin de takdirini
kazanir. Benzer bir sekilde Stendhal, Flaubert ve
Taine tizerine incelemeleriyle taninan Paul Bour-
get (1852-1935)’nin en 6nemli romant Le Disciple
(Comez, 1889)da Taine’e benzeyen bir 6gretme-
nin geng bir adam tizerindeki zararli etkisini konu
almasi, dikkatleri natiiralizmin olumsuz tesirleri
tizerine yogunlastirir.

Paul Bourget gelenek, kilise, milliyetcilik
ve krallik yanlisi didaktik yapili eserle-
riyle I. Diinya Savagt éncesinde Fransiz
mubhafazakar aydinlarinin gériislerini de-

rinden etkilemistir.

1891 yilina gelindiginde natiiralizm aruk ¢6-
kiis stirecine girmigtir. Bu yilda Jules Huret (1863-
1915) adli bir gazeteci L'’Echos de Paris gazetesinde
dénemin edebiyat kamuoyunun nabzini tutan dért
bes ay siirecek bir miilakat yayimlar. Miilakatta yo-
gunluk natiiralizmin hali ve geleceginin yaninda
yerine neyin konulabilecegine dairdir. Miilakatta
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natiiralistlerin Zola 6nderliginden kopmakla be-
raber, natiiralizmden biitiin biitiine ayrilmadiklari
goriiliir. Ardindan basta Daudet ve Maupassant ol-
mak {izere Hennique gibi yazarlar, yavas yavas yeni
tarzlar denemeye calisacaklardir. Zola bile Rougon-
Macquarflardan sonra yazacag romanlarda her ne
kadar natiiralist ¢izgiyi devam ettirse de farkli konu
ve tarzlara da yelken acacakuir. Kisacasi natiiralistler
de natiiralizmi terk etmeye baglamislardir.

Natiralizmin Yayilma Alani

Fransada dogan natiiralizm ve Zolanin go-
riisleri, kisa siirede gesitli tilkelerde karsilik bulur.
Almanyada ozellikle tiyatro sahasinda gelisme gos-
terir. Almanya’nin ekonomik, siyasi ve askerd yiikse-
lis donemine denk gelmesi natiiralizmin bu tilkede
kolay kabullenilisini de beraberinde getirir. Burju-
va ahlakini, ikiytizliligiini elestirmek i¢in natiira-
lizm, etkili bir arag olur. Yukarida da bahsettigimiz
Théeatre Libre’nin faaliyetleri Zola'nin eserlerinin
ve diisiincelerinin yayilmasini hizlandirir.

Natiiralizm, Iskandinav iilkelerinden Johan
August Strindberg (1849-1912)’in oyun ve roman-
lartyla Isvec'te; elestirel rasyonalizmin tiyatrodaki
onclisti Henrik Ibsen, (1828-1906)’le Norve¢'te ya-
yilma alanini genisletir. Italyada ise Luigi Capuana
(1839-1915) ile Giovanni Verga (1840-1922)’ nin
nesnel tablolar olusturmayr amaglayan “verismo”
akimiyla kendini gosterir.

Hizla degisen diinya ve onun yeni sorunlarini

“Verismo’nun Tiirkge karsiligt gercekei-
likeir.

agtmlama konusunda natiiralizm, hilen gegerliligi-
ni stirdiiren bir akimdir.

Emile Zolanin “Deneysel Roman” eserindeki
distincelerinin bir degerlendirmesini yapmistik.
Simdi Zola ile birlikte buraya kadar kisa da olsa
tanitmaya ¢alisugimiz diger isimlerin ve eserlerinin
1s1ginda, natiiralizmin sanat ve edebiyat sahasinda
yapmak istedikleri ve bu akimin estetik degerleri
nelerdir bir bakalim.

Natiiralizmin Estetik Ozellikleri

1. Gozlem ve Nesnelligin Onemi: Natiiraliz-
min ileri siirdigii bilimsellik ilkesinin dogal sonu-

cu nesnellik (objektiflik)tir. Deneysellik, deneyci-
nin sadece deney siirecini gozlemlemesini emreder.
Her ne sebeple olursa olsun deney siirecine mii-
dahale edilemez. Buna gore yazar da gozlemledi-
gi gercekleri kendi 6znel diisiincelerini katmadan
oldugu gibi eserine aktarmalidur.

Natiiralistler insanin sosyal gerceginin bilim-
sel bir titizlikle incelenmesi gerektigini diistiniir.
Dikkatle toplanan dokiimanlar sebep-sonug ilis-
kisi ve sanat eserinin organik biitinliigii icinde
onceden tahmin edilen bir sonuca dogru kur-
gulanmalidir. Roman tarihi bir dokiiman olarak
insanin sosyal gercegini fotografik bir objektiflik
icinde ifade etmelidir. Romanci kendi duygu, dii-
siince ve beklentilerini roman diinyasina aktar-
mamalidir. Aslinda natiiralist yazar, gézlemlerinin
mahsulii olan dokiimanlarini sebep-sonug iligkisi
icinde kurgulamakla yetinmeli, kendi yorumlari-
n1 bu sosyal belgenin disinda tutmalidir (Kantar-
croglu, 1993, 122).

2. Konularin Gerg¢ek Hayattan Secilmesi: Na-
titralizm ve Zola objektiflerini yonelttikleri gergek-
ler ve tablolarin se¢iminde Flaubert ve Goncourt
Kardeslerden hayli etkilenmistir. Onlarin olayla-
rini ve kahramanlarini gercek hayatlardan segmesi
ve anlatuklarini vesikalarla desteklemesi (belgesel-
cilikleri) Zola'nin da devam ettirdigi bir tavirdur.
Yasamin gergeklerini bir vakaniivis edasiyla naklet-
mek isteyen Goncourt Kardegler’in bilfiil tanidik-
lar1 kisileri romana dahil etmesi, natiiralistler i¢in
bir yol gsterici olmustur.

Yukaridaki nesnellik ve bilimsellik ilkesinin bir
sonucu olarak natiiralistler, 6zellikle kenar mahal-
lelerin, meyhanelerin, yoksul ¢evrelerin, batakha-
nelerin, demografinin tabaninda yer alan 6teki-
lestirilmis insanlarin tizerinde yogunlagmislardir.
Bunun sebebi, insanin tabii halinin bu cevrelerde
gozlemlenebilecegini diisiinmelerindendir. Ciinkii
insan evrimsel ve antropolojik olarak kétidiir ve
yasam miicadelesini ancak giicliilerin kazanabildigi
bu diinyada, ne kadar gelisme gosterirse gostersin,
neticede primitif bir varliktr. Diger taraftan yeni
liberal ya da kapitalist diinya diizeni ekonomik
ucurumlari belirginlestirmistir ve gittikge sosyaliz-
me yaklasan natiiralizm icin ezilen insanlart anlat-
mak bir zaruret haline gelmistir. Natiiralizm 6ncesi
sanatgilarin pek goziine ilismeyen bu gevreler, na-
titralizmin objektifini her an {izerine yonelttigi ana
yapilar olacakr.
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Bu tip ¢evrelerin en tabii héliyle resmedilmesin-
de Zola'nin ilk genglik yillarinda benzer ¢evrelerin
icinde yer almasi ve bunlari yakindan gozleme sanst
yakalamasinin pay1 bityiiktiir. Bunun dogal sonucu
olarak romanlarda isci ailelerinin hayatlari, onlarin
zorlu yasam kosullari, ahlaki bozukluklar ve bunun
karsisinda burjuvanin kayitsizligr temel konular
olarak yer alir.

3. Insanin Fizyolojisi ve Cevre I¢inde Iradesiz
Bir Varlik Olarak Gériilmesi: Natiiralizm, Aydin-
lanma Cagr'nin sinirlt olmasina ragmen akliyla ve
egitimle kusursuzluga erisip ruhunun kurtulusunu
saglayabilen insani yerine, evrimin daha ilk basa-
maklarinda i¢giidiilerinin gogunu kaybetmis, fakat
bu eksikligi giderecek akla erisememis insani sanata
konu eder. Natiiralizmin insan kavrami, romantik
insan kavramina da karsidir. Romantikler, demok-
rasinin toplumun tabanina ve imtiyazsiz siniflarina
yayilmasini isterken, bir yandan soylu aristokrat
kavramini gelistirmisler, bir yandan da sebep sonu¢
zincirini kirarak tanrilasan insan kavramini yarat-
muglardir. Natiiralist yazarlardan Balzac’a gore in-
san, hayvan gibi, kendi gevresinin mahsulii ve ona
gore ferdi ozellikler gelistiren bir varlikur (Kantar-
croglu, 1993, 123).

Natiiralizm insani, hem evrimsel kalitim 6zellik-
leri hem de toplumun degismez yasalari icerisinde
iradesiz bir varlik olarak tasavvur eder. Zolanin fiz-
yolojik insan tanimlamas, insant siirekli bir bigimde
cevrenin denetiminde gormesi ile ilgilidir. Kalium
ozellikleri ise insan: tahdit eden bir diger mekaniz-
madir. Hiir iradeye sahip oldugunu diisiinen insan
aslinda atalarinin genetik mirasini tagimakla ytikiim-
lii ve her ne olursa olsun bu ilkel benlikten kendini
kurtaramayan aciz bir varlikur. Hiir irade diye bir
sey yoktur. Insan cevre ve kalitimin arasinda sikig-
mistur. Zolanin Rougon-Macquarflarda sergilemek
istedigi tam da budur. Bir ailenin bes kusaklik se-
ritvenini anlatmak istedigi bu seride yazar, tutku,
sehvet, arzu, hirs gibi birtakim temel duygularda aile
bireylerinin kalitim nedeniyle kusaklar gecse de nasil
birbirine benzediklerini ortaya koyar.

4. Uzun ve Nesnel Betimlemelere Yer Veril-
mesi: Gerek realizmin gerekse natiiralizmin yiizey
yapida dikkati ¢eken en belirgin 6zelliklerinden
birisi uzun ve nesnel betimlemelerdir. Natiiralizmi
bir edebi akim héline getiren Zola, romantizmin
tabiati duygularin siizgecinden gegirip yorumlama-
stna kargin onu sanat eserine oldugu gibi naklet-
meye calsir.
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“Betimleme degil kimlik saptamas: yapiyoruz”
(Sunel, 1981, 146) diyen Zola, bu ifadeyle natiira-
lizmin betimleme anlayiginin yorum, hayal, kanaat
gibi olgulardan uzak olduguna isaret eder. Natiira-
lizm daha 6nce de belirttigimiz gibi insani gevre-
nin bir mahsulii olarak goriir. Bu yiizden boylesine
onemli bir islev verilen cevrenin miimkiin oldu-
gunca ayrintilt bir bicimde anlatlmast gerektir ki
asil mesele olan insan, canli bir varlik olarak realize
edilebilsin. Ayrica pozitivizmin 6ngdrdugi disiin-
ce silsilesinde hi¢bir bosluk birakmamak gerekir il-
kesi de natiiralist romanciy1 her tiirlii ayrintiyr kimi
zaman okuyucuyu ana konudan uzaklastiracak ka-
dar ileri boyuta tagimasina neden olur.

5. Dil ve Usluba Onem Verilmesi: Natiira-
listlerin sanatta fayda ilkesini benimsemeleri ve
sanati toplumu diisiinsel manada ileri gotiiren bir
arag olarak gormeleri, eserlerinde estetigi geri pla-
na atmalarina yol agmistir. Natiiralist yazarlar top-
lumu zaaflari, yoksunluklari, arizalari ile bir biitiin
hélinde sergilemek ve kendi igytiziinii kendisine bir
an once gostermek ister. Bu yiizden mesajlarinin
dogru ve herkesin ayni sekilde anlayabilecegi sekilde
actk olmasina ugragir. Bu da dillerini romanlarinda
basarmak istedikleri gibi bir bilim dili haline gevirir.
Opysa sanaun dili siirseldir. Sonug itibaryla dili kul-
lanma becerileri bakimindan selefleri olan realistler-
le bile basa ¢ikabilecek bir seviyeleri yoktur.

Natiiralizmin Onemli Temsilcileri

Emile Zola (1840-1902): Fransiz romanci, eles-
tirmen ve diisiince adami Zola, Natiiralizmin kuru-
cusudur. “Deneysel Roman” eseriyle natiiralizmin
temel ilkelerini saptayan yazar bu ilkeleri Rougon
ve Macquart ailelerinin bes kusak boyunca hayatin
anlatug1 Rougon-Macquartlar serisinde uygulamaya
calisir. Nana ve Germinal hem bu dizinin hem de
Zolanin en 6nemli romanlari arasindadir. Roman-
larindaki toplumsal ¢evreleri zor gegen cocukluk
yillarinda bizzat taniyan yazar romanci olarak ilk ba-
sarisint 7hérése Raquin ile 1867'de elde eder. 1877'de
yayimlanan LAssommoirle gok okunan yazarlar ara-
stna girer. Yasami boyunca hep polemiklerin, tartis-
malarin i¢inde yer alan Zola, romanciligs kadar dii-
stince adamlig ile de dikkat cekmistir ve natiiralizme
kars1 cesitli gevrelerde gelisen tepkileri neredeyse tek
basina gogiislemistir. Bir Ask Hikdyesi (1878), Ka-
dinlarin Saadeti (1883), Rahip Mouretnin Giinahi
(1875) gibi pek ¢ok eseri dilimize ¢evrilmistir.
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Guy de Maupassant (1850-1893): Yalniz
Fransiz edebiyatinin ve natiiralizm degil diinyanin
da en giiclii hikayecilerinden biri olan Maupassant,
Flaubert'le yakin dost olan annesinin ondan ogluy-
la ilgilenmesini istemesi tizerine edebiyata tam an-
lamiyla yonelir. Flaubert, geng yazar adayini Zola,
Turgenyev ve Edmond Goncourt gibi yazarlarla
tanistrir. Birkac denemesi olsa da ilk ¢ikisi, kendi-
sini derinden {izecek Flaubert’in 6liimiinden bir ay
kadar 6nce, Zola'nin da bir hikayesinin oldugu Me-
dan Aksamlar: (1880) adli kitapta bir hikayesinin
(Tombalak-Kartopu) yayimlanmasidir. Bu ¢ok
bagarili hikdyenin ardindan 1880-1890 arasinda
yazar 300’e yakin hikiye yayimlar. Bu hikayeler
gesitli konulariyla Fransiz toplumunun tam bir pa-
noramast niteligindedir. Bu kadar sohretli olmasina
ragmen yasami boyunca ruhsal sagligi pek yerinde
olmayan Maupassant, geng bir yasta 1893’te elim
bir sekilde yasamini yitirir.

Alphonse Daudet (1840-1897): Giindelik ha-
yatin meselelerini ve Fransa'nin giineyindeki yasa-
mu anlatug eserlerinde mizahi bir dille fanteziyi
birlestiren yazar, diger natiiralist yazarlardan bu
tiir tslup ozellikleriyle ayrilir. Daudet ilk romanini
14 yaginda iken kaleme alir. Zor gegen ¢ocukluk
ve ilk genglik yillarinin ardindan Paris’e giden ya-
zar burada bohem bir yasam siirer. Le Figaro gibi
gazetelerde makaleler yazar. Sapho (1884), Taras-
konlu Tartarin (1872) gibi taninmis romanlari olan
Daudet’nin ¢ok sayida hikayesi de mevcuttur. Ant
mektuplardan olusan Degirmenimden Mektuplar
(1869), déneminde ses getirmese de giiniimiizde
yazarin en popiiler eserlerinin baginda gelir.

Resim 7.5 Alphonse Daudet, natiralist ve realist
edebiyat iginde dil ve Usluptaki canlihgiyla dikkati geker.

Kaynak: http://www.thefamouspeople.com/profiles/
alphonse-daudet-4579.php

Gerhart Hauptman (1862-1946): Alman sair,
romanct ve oyun yazart Hauptman natiiralizmin
tiyatrodaki en o6nemli temsilcilerinden biridir.
1912'de Nobel Edebiyat Odiiliinii kazanan sanatct
1889da cagdas oyunlara yer veren Frei Bithne'de
sahnelenen realist tragedya Giines Dogarken’in ba-
sarstyla tine kavusur. Yoksulluk, kalitim, toplumsal
kisitlamalar gibi natiiralizmin vazgecilmez temala-
riyla eserler verir. En 6nemli eserlerinden biri olan
Atridler Dirtlemesi (191-48)’de Diinya savast son-
rast Avrupa'nin durumunu anlatr. Lanin Ieindeki
Soytar: (1910) gibi roman denemeleri de olan ya-
zarin roman ve hikayelerindeki konular oyunlariyla
benzerlik i¢indedir. Diinya tiyatro tarihinin oncii
isimlerinden biri olan Hauptman'nin toplumsal
acilart yansicugt oyunlari giiniimiizde de halen sah-
nelenmektedir.

Resim 7.6 Bircok sanat tarihgisine gére Hauptmann 20.
Yizyilin ilk yarisinin en énemli oyun yazaridir.
Kaynak: https://rickrozoff.wordpress.com/2013/11/28/
gerhart-hauptmann-american-politics-and-warships/
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Eugeéne-Melchior de Vogiié
Rus Romani adli eserinde
natiiralizme karsi Rus ger-
cekgiligini  salik  verirken
hangi Rus yazarlar1 6rnek
gostermis olabilir?

Ogrenme Ciktisi

Resim ve edebiyat sahasin-
da temsilcilerini tanidigimiz
natiiralizmin  diger sanat
sahalarina da yansimasi ol-
mus mudur? Olduysa tem-
silcilerinden ve eserlerinden
birkagini tespit edip natiira-
lizmin roman tiiriindeki uy-
gulanisi ile diger sanat dal-

Birbirine yakin iki akim
olarak realizm ve natiira-
lizmden birer roman 6rnegi
secerek natiiralizmin  rea-
lizmden ayrilan yonlerini
tespit edip diisiincelerinizi
paylasabilirsiniz.

larinda uygulanigt arasinda
benzerlikler kurabilirsiniz.

PARNASIZM

Unitenin basinda da ifade edildigi gibi Parnasizm, realizm ve natiiralizmin siirdeki yansimasidur.
1850’lerden itibaren Fransiz romantizminin kesinlikten, nesnellikten uzak ve asirt duygusal diline karg1 bir
tepki olarak dogmustur.

Parnasizm kelimesi Fransizca “Parnassisme-Parnassien” kelimesinden dilimize ge¢mistir. Kelimenin k-
keni ise Yunanistan'daki Parnassos dagindan gelir. Yunan mitolojisinde nympha (nimfe, periler) larin yur-
du olan bu kutsal yiiksek dag, sairlerin ilham perilerinin yasadig1 bir yer olarak kabul edilir. Hatta sembolik
olarak sairlerin de burada yasadiklar: diistiniiliir. Parnasyenler ise bu adi eserlerinin toplandigi Le Parnasse
Contemporain (1866-1867) adli dergiden almuglardir. Pek ¢ok edebiyat tarihgisi de parnasizmin gikis tarihi
olarak bu tarihi esas alir. Ancak parnasizmin bagat temsilcilerinin hemen hepsinin daha 6nce hatiri sayilir
eserler verdigini de unutmamak gerekir. Ayrica parnasizmin gelistigi yillarda romantizm, realizm, natiira-
lizm ve sembolizm akimlar az ya da ¢ok etkilidir. Her ne kadar akimlardan herhangi biri genel olarak hi-
zin1 kesse de temsilcilerinin bagli olduklari ekoliin estetik anlayisiyla eserler vermeye devam ettigi goriiliir.

Parnasizmin Temelleri ve Cikisi

Yukaridaki sebeplerden dolay: Parnasizmi salt romantizm akimina karsi gelismis bir akim olarak de-
gerlendirmemek gerekir. Oyle ki akimin énciileri olan Théophile Gautier (1811-1872), Théodore de Ban-
ville (1823-1891) Leconte de Lisle (1818-1894) ilk genglik yillarini romantizmin hakim oldugu yillar-
da gecirmis ve bu anlayisla eserler de kaleme almiglardir. Hatta siki bir romantik olarak Gautier, Victor
Hugo'nun klasik anlayisa kars: giristigi miicadelede Hernani

(1830) yazarinin yaninda saf tutmustur. Zaten gegis evresin-
deki bu isimler, parnasyen siirin hazirlayicilart olarak birin- J Parnasizmin kurucularindan Gautier, His-
ci evrede ilk nesil olarak kabul edilirler. Sully Prudhomme toire du Romantisme (Romantizmin Ta-
(1839-1907), Frangois Coppée (1842-1908) ve Josée-Maria rihi, 1874) ve Les Grotesques (1834) adli
de Hérédia (1842-1905) ise ikinci nesil olarak karsimiza ci- calismalarinda sonradan yerecegi roman-
kacaktir. tizmin tarihini ve temsilcilerini ele alir.
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Victor Hugo'nun romantizmin ilk bagarist
olarak bilinen Hernani eserinin 1830 yilinda ya-
yimlanmasinin ardindan romantik tarzda yazilan
eserlerin sayist artar ve romantizm Fransiz Thtila-
linin etkisiyle basat akim konumunu alir. Diger
taraftan da romantik sanata karsi, sanati sadece
sanat olarak gormek isteyen bir baska tarz da ge-
lismeye baslar. Gerek tematik gerek bicimsel ola-
rak degisik arayislara girisilir. Bu gegis evresinde
romantiklerin bir kismi akimin sosyal konulara
daha fazla egilmesi gerektigine inanirken bir kismi
da sanaun aruk faydacilik, ahlakeilik 6devlerinden
styrilip asil isine, sanatsali yaratma isine donmesini
ister. Hep tekrar edilen ifadeyle sanatin sanat icin
olmasi gerektigini savunur. Bu isimlerin basinda
da ne gariptir ki Theophile Gautier gelir. Sanatin
coskuyla bagdagmayacagini, onun gozii yasli olma-
mast gerektigini ifade eden yazilar yazmaya baglar.
Otokritik yaparak kendi asiriliklarini da elestirir.
Mademoiselle de Maupin (1835)'in dnsoziinde ge-
leneksel ahlak degerlerini reddederek saltk giizeli,
estetik olani aramaya baglar. Giizelin faydadan geg-
tigini doktrine eden Platoncu anlayisa karsi ¢ikarak
“yararli olan”in aksine ¢irkin oldugunu iddia eder.
Bu durum sanatgidaki yaratma giictinii 6nceleyen
Aristo’'nun ve dolaysiyla artik klasisizmin mitkem-
meliyetciligine bir yolculugun basladigina isaret
eder. Bu da sanat ¢evrelerinde tartigmalara yol agar.
Gautier, goriislerini daha keskin bir bigimde ileride
yayin yonetmenligini yapacagi LArtiste dergisin-
deki yazilarinda da siirdiiriir. Yeni siirin kurucusu
Gautier'nin disiincelerini kendi agzindan séyle
toplayabiliriz:

Biz sanatin ozerkligine inaniyoruz. Bizim i¢in
sanat ara¢ degil amactir. Bizim goziimiizde, giizel
olan seyden baska seyi amaglayan her sanatgi, sa-
nat¢1 degildir. Sekille diistince ayrimint higbir za-
man anlayamadigimiz gibi, ruhsuz viicudu ya da
viicutsuz ruhu da anlamiyoruz, hi¢ degilse bizim
etkinlik alanimizda. Giizel bir sekil giizel bir fikir-
dir. Ciinkii higbir sey ifade etmeyecek olan bir gekil
ne olabilir ki (Goker, 1982, 42).

Fransiz romantik siirinin zirve eserlerinden
birisi Lamartine’in Meditations (1820) eseridir.
Romantik siir tizerinde tesiri biiyitk olmustur. Bu
bakimdan Gautier, ozellikle Lamartine’in eserini
hedef seger ve onun santimantalist yapisina, yalva-
rir gibi ¢ikan sesine, ige yonelisine kargi ¢ikar. Siirin
dis yapisinin, bi¢iminin giizelligine agirlik verilme-
si gerektigini ifade eder. “Her sey gecer. Yalniz sag-

lam sanat ebediyete intikal eder; Sehirler yikilir, fa-
kat sanat eseri onlarin enkazi iizerinde devam eder”

(Perin, 1943, 128).

Santimantalizm: Cogunlukla roman-
tikleri ifade i¢in kullanilan bu terim, asir1
duygusallik halini ifade eder. Davraniglari-
n1 duygularin belirledigi insan santiman-
talist olarak tanimlanir.

Cevdet Perin, Gautier’in bu siir anlayisint aslin-
da Hugo'dan edindigini belirtir. Ona gére 1829 y1-
linda yayimlanan Les Orientales adindaki siir mec-
muasindaki misralarla Victor Hugo, Lamartine’in
siirinde noksan olan bir tarafi tamamlamaya ve
doguya ait misralarina miimkiin oldugu kadar ¢ok
renk, sekil ve ahenk vermege calismistir. Fransiz si-
irinin, en giizel 6rneklerini ihtiva eden bu kitap,
yalniz Gautier i¢in degil, Baudelaire ve Leconte de
Lisle gibi bir¢ok sair icin de ilham kaynagi, model
olmustur. Bu durum, XIX. asir Fransiz siirinin bir
biitiin oldugunu ve bu asirda dogan mubhtelif siir
akimlarinin birbirlerine nasil bagli olduklarini da
gostermektedir. Netice itibariyla 1830'dan sonra,
romantik ekoliin etkin oldugu sirada, siir sahasin-
da iki ana akim vardir: Bunlardan ilki Lamartine
gelenegini devam ettiren ve sadece i¢ diinyadan
bahseden samimi siir (la poésie intime); digeri ise
bilhassa dis diinyadan bahseden ve sairin bir res-
samdan farkli olmadigini, kalemini bir firca gibi
kullanmasi gerektigini iddia eden “sanat sanat igin-
dir” ekoliiniin pitoresk siiri (La poésie pittoresque)
dir (Perin, 1943 128).

Hugo'nun sagladig: estetik alt yapinin yaninda
Parnasizmi mevcut anlayigina ulagtiran diger et-
ken pozitivizmin sonucu olarak dogan bilimsellik
diisiincesidir. Natiiralizmin zamanin nesneleri ve
olgulart oldugu gibi nakletme anlayist Parnasizme
de yansir ve siir tabiatin resmedilmesine doniisiir.
Sembolizmin siiri musikiye yaklastran tutumu,
Parnasizmde siirin resme yaklagmast seklinde ken-
dini gdsterir. Kendilerini natiiralistler gibi ayni za-
manda bilime yakin goren Parnasyenlerin elinde
siir, miispet bilimle paralel bir héle gelecektir. Po-
zitivizmin Gautier ve ardillari tizerindeki en biiytik
tesiri, siirin nesnesini, malzemesini degistirmek ol-
mustur. Gittik¢e duygudan akla yonelen sanatcilar
icin siir artk bir belge konumundadir. Bunun i¢in
de siirlerde kadim dinler ve uygarliklar, mitolojik
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kisi ve olaylar, mistik dogu kiiltiirii gibi konular
matematiksel bir kesinlikte, duygudan uzak bi¢im-
de ele alinmaya baglanir. Tipk: natiiralizmde oldu-
gu gibi kiiciik ayrinular betimlenir.

Resim 7.7 Parnasizmin kurucusu Théophile Gautier.

Kaynak: https://thearkofgrace.com/2014/10/11/
theophile-gautier/

Gautier'nin romantik siirdeki kargt ¢iktigr nok-
talardan birisi de sanatin ve siirin gegici ve degisken
duygularin, diislerin, hayallerin mahsulii olamaya-
cagidir. Ciinkii ona gore insan olimlidiir. Oysa
sanat yapiti kalict olmalidir. Kalicilligr saglamak
ise gecici degerlerle miimkiin degildir. Siiri kendi
estetik gercekligi icinde kusursuz bir yap1 halinde
sundugumuz zaman kalicilik kendiliginden gele-
cektir. Gautier' nin bu tutumu siirde mitkemmellik
araysini beraberinde getirir. Ne var ki herkesin her
zaman ve her yerde ayni sekilde alimlayabilecegi
bir estetigin miimkiin olabilmesi i¢in malzemenin
tabiatla sinirlanmasi gerekir. Ciinkii herkesge ayni
sekilde alimlanan seyler maddi, nesnel unsurlardan
baska bir sey olamaz. Sonugta Gautier ister istemez
gorsel sanatlara yakinlasma geregi duyar.

Gautier'nin siiri aruk ¢izgi, 151k, kiitle, golge
ve renklerden olusmaktadir. Bir tas kabartma, bir
degerli tas, bir yontu gibi islenmektedir. Kendi ifa-
desiyle kalem firca, miirekkep boya, sozliik ise bir
ressam paleti islevi gorecektir. Gautier, siirde bu
gorsel ozellik yaninda, cagrisimlar uyandirabilme
gliciiniin de olmasini dileyerek siire seslilik ve kali-
cilik 6zelligi belirgin, uyumu zengin sézciiklerden
uyaklar seger ve gii¢ metrik 6lgiiler dener. Ona gore

siir ugragt, dili ince ince isleme ugrasidir. Merme-
ri, oniksi, mineyi islemekle esdeger tutulmustur.
Sanatginin gorevi de yontmak, térpiilemek ve is-
lemektir. Gautier'ye gore gligliigli yenmek bu aga-
malardan gegip “giizel”’e ulagmakur (Inal, 1983,
86-87).

Gautier artik Fransiz siirini toplumsal fayda il-
kesinden koparmis ve mutlak estetigi amaclayan bir
cizgiye yoneltmistir. Gautier’i takip eden Leconte
de Lisle'nin Poémes Antigues (Antik Siirler, 1852)
onsoziinde, Catulle Mendés (1842-1909)’in La
Revue Fantaisistede Gautier'nin fikirlerini takip et-
mesi anlayisin hizla yayilmasini saglar. Gautier'nin
savundugu estetigi net bir bicimde ortaya koydugu
eseri Emaux et caméés (Mine ve Kamayd-Akikler,
1852) artik siire yeni bir anlayis getirmistir. Bu ese-
riyle Gautier kendi saheserini ortaya koydugu gibi
bircok gen¢ sanat¢inin da siir yoriingesini kendi-
sine dogru cevirmistir. Hatta diinya siirinin en iyi
birka¢ sairinden biri sayilacak Baudelaire, Les Fle-
urs du Mal (Kotiiliik Cigekleri-Elem Cigekleri, 1857)
yapitint Gautier’e ithaf etmis ve onu Fransiz siiri-
nin en biiyiik sairlerinden biri olarak nitelemistir.

Gautier'nin “Sanat” siiri, kendisinin ve
Parnasizmin estetigini ortaya koyan poe-
tik bir metindir.

Parnas Okulu’nun Kurulusu

Daginik bir héilde bulunan “sanat sanat igin-
dir” taraftarlar1 Mine ve Kamoys'nin ardindan bir
araya gelmeye baslar. Gautierden sonra grubun
olusumunda Théodore de Banville'in pay1 biiyiik-
tiir. Onun ortagag siir tiirleri olan balad ve rondel
bi¢imlerinde, zengin uyak ve ses yinelemelerinin
yaratugt ahenkle yazdig1 betimleyici siirler, serbest
siir taraftarlarinca elestirilse de ciddi ses getirmistir.
Bunun da 6tesinde sanatcinin Gautier ile birlikte
parnas siir okulunun bir an énce kurulmasi isinde
geng sairleri tegvik etmesi, toplanmay1 hizlandir-
mistir.

Parnas Okulu'nun kuruculari Catulle Mendes
(1843-1909) ve Leconte de Lisledir. Ardindan,
Sully Prudhomme, Josée-Maria de Hérédia ve Paul
Verlaine (1844-1896) gibi geng sairler, uzun stire-
dir etiket koyamadiklari siirlerine Parnas Okulu ile
bir kimlik bulurlar. Sanat i¢in sanat anlayst aruk
daha sistemli bir bicimde gelisebilecektir.



Bati Edebiyatinda Akimlar-I

PARNASSE

CONTEMIORATN

oy 32
& "

A i

II I Iq..Iil

5}1"’."’“"

i

FARLY

MLFNENAE . EEWT EE

Resim 7.8

Kaynak: https://openlibrary.org/works/OL15438550W/
Le_Parnasse_contemporain

Resim 7.9 Théodore de Banville, Gautier'den sonra
parnasizmin kurulusundaki en dnemli isimlerdendir.

Kaynak: http://www.rugusavay.com/theodore-de-
banville-biography/

flk Parnas toplulugu Catulle Mendes'in La
Revue fantaisiste adli dergisinin etrafinda olusur
(1861). Bunu bilimsel siiri savunan 1863’teki, La
Revue du Progrés dergisi izler. Daha sonra Lisle, bu
iki derginin yazarlari yaninda bigimciligi savunan
gengleri L’Art dergisinde bir araya getirir (1865-
18606). Bir siire sonra derginin adt Parnas Contem-
porain (Cagdas Parnas) olur. Bu dergi yeni siirin
kuramlagma sahasi oldugu gibi, ileride ¢cok meghur
olacak ama heniiz adlar1 duyulmayan bagta Bau-
delaire olmak tizere Paul Verlaine, Stephen Mal-
larme, Sully Prudhomme, Heredia gibi sairlerin
de taninmasini saglayacaker. Amag ise “saf siiri”
bulmaktir. Ancak ekoliin 6mrii, kurucusu Leconte
de Lisle’nin ulastg estetik seviyeye ulagamamak,
Baudelaire ve Verlaine gibi tistatlarin akimdan er-
ken ayrilmalari ve Alman-Fransiz savasinin patlak
vermesi yiiziinden pek de uzun olmaz. 1866'da
kurulan okul 1870 itibariyla gittikge zayiflayarak
yerini sembolizm gibi yeni akimlara birakir.

Parnas Contemporain’in 1876'da son kez yayim-
lanmasi Parnasyenlerin dagilmalarini hizlandirir.
Bunun 6ncesinde cesitli cevrelerle siddetli tartis-
malar icine girer. Bunlar sirastyla, yikmak istedik-
leri romantizm taraftarlari; kendilerini toplumdan
koparak duygusuzlagmakla suglayan bizzat temelle-
rini olusturan natiiralistler ve yine kendi i¢lerinden
ctkip artik sembolist siirin i¢inde yer alan sairlerdir.
Parnasyenler en biiyiik varolus savagini ise sembo-
listlere karg1 verecektir. Heredia'nin 1893’te yayim-
lanan Les Trophées (Ganimetler) eseri ise hem Par-
nasizmin zirvesi hem de icinde tagidigi sembolizme
goz kirpan birkag siirle aruk Parnasyen siirin sona
ermekte oldugunun isaretidir.

Parnasizmin bir akim olarak uzun soluklu bir
birliktelikten ¢ok, ortak bir zevk anlayisinin iiriinii
olmasi, onun tarihinden ¢ok estetik yénii tizerinde
durmamizi gerektirir. Akimin sanatsal ilkelerinin
bir serimini yaptiktan sonra temsilcilerini goriisle-
ri ve eserleriyle birlikte topluca ele alirsak konuyu
daha iyi kavramis oluruz. Once sanatsal ilkelerle
baslayalim.

Parnasizmin Estetik ilkeleri

1. Bigimcilik ve Sekil Ozellikleri: Sanatta fay-
day1 degil estetigi amaglamak ve sanati sadece sa-
natin kurallar1 ekseninde yapilandirmaya caligmak,
Parnasyenlerde kusursuz olani, “ari siiri” aramaya
déniisiir. Titiz birer estet olan bu sairlerin eserleri,
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ince iscilikler neticesinde kimi zaman yillarca stiren bir ugraginin ardindan nihayet bulur. Bilim adami, res-
sam, heykeltirag gibi malzemesini en verimli sekilde kullanmak isteyen sairlerin, siirin mitkemmellestirmek
istedikleri tarafi ise sekil yoniidiir. Vezin, kafiye, ahenk unsurlari, misra uzunluklari, dizem, nazim sekilleri

gibi dis yap1 ozelliklerinin kusursuzlugu i¢in ugragirlar.

Yiizey yapinin bir mermer heykel gibi piiriizsiiz bir giizellikte olmast i¢in ¢aligmalari, bir noktadan
sonra onlari ortak nazim sekillerini kullanmaya zorlar. Bunun icin sekil mitkemmelliginin en ¢ok goze
carptigi rondel ve 6zellikle sone gibi nazim sekillerini siklikla kullanirlar. Yazimi zor ve iscilik isteyen sone,
Parnasyenler icinde en ¢ok Heredia ile giizel 6rneklerine kavusur. Divan siiri zevkiyle Avrupa’ya gittigini
ve orada Heredia nin siiriyle tanistiktan sonra siir zevkinin degistigini kendi sozlerinden bildigimiz Yahya
Kemal Beyatli, Herediadaki mitkemmeliyet¢ilik anlayisini su sozlerle dile getirir: “Avrupa’nin klasikleri ve
romantikleri ne viicuda getirmisgse onda stki bir imbikten gecirilmis haldeydi” (Beyatli, 1976, 11).

Parnasizmin mitkemmellik anlayist yukarida da belirtildigi gibi sekil 6zelliklerinde yogunlasir. Seklin
kusursuz, eksiksiz olmasina calisirlar. Plastik sanatlarin ontolojik nedeni olan gorsel kusursuzluk yaratma
ilkesini siire tastmiglardir. Bu nedenle eski, zor ve iscilik isteyen nazim sekillerine yonelirler. Bu sekilleri de
kurallarini esnetmeden ilk halleriyle uygulamaya gayret ederler. Ornegin Heredia, Parnasizmin basyapiti
sayilan eseri Ganimetlerde, sonelerini klasik kafiye kurallarina biitiiniiyle uyarak yazar. Bu demektir ki
Parnasizmin mitkemmeliyet arayisinin olmazsa olmazlarinda birisi de kafiyedir. Kendisine “kafiyeci” diyen
Thédore de Banville ise, siiri “Kafiye Sanat” olarak goriir. Ona gore siiri var eden temel unsur da kafiyedir.

FATIHLER
Yuvalarindan ucmus bir siirii sahinler;
Usanmigslard: magrur fukaraliklarindan.
Pallos de Moguer den avare, asker, kaptan,
Cilginca bir hayale dogru siiriiklendiler.

Masaldaki madeni bulmak icind; sefer;
Sipangoonun varilmaz topraklarinda yatan.
Gegerken garbin esrar dolu kiyilarimdan

Alize riizgérinda egilirdi serenler.

Ve her aksam bir destan sabahi umarlard.
Medar denizlerinin fosforlu mavisinden,

Riiyalar: altindan seraplarla dolardh.

Beyaz kadirgalarin sarksp ilerisinden,
Seyre koyulurlards denizlerin igini;
Yildizlarin bir meghul goge yiikselisini.

Jose Maria de Heredia ~ Cevirenler: Sabahattin Eyuboglu, Orhan Veli

2. Ritim ve Ahenk: “Uyaklarin zenginligi, ses 6beklesmesi, dizem yapilariyla bir araya gelince Parnas okulu-
nun en belirgin niteliklerinden olan miizikalite gergeklesmis olur” (Inal, 1983, 92). Parnasyen siirdeki bigim mii-
kemmelliginin temelinde plastik sanatlardaki kontrast olusturma gercegi yatar. Bunun igin Parnasizmde modern
siirde ya da sembolist siirde oldugu gibi kendiliginden gelisen bir i¢ ahenk yoktur. Dis yapida 6nceden tanim-
lanmus sekanslar {izerine kurulan ve ylizey yapida belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan ritim vardir. Bu durum aslinda
gazel, kaside, sone, terza-rima, her ne olursa olsun 6nceden sinirlari belirlenmis kaliplarin icinde siir yazmanin do-
gal sonucudur. Sairden bagimsiz 6nceden belirlenmis bir kalip vardir ve sair, bu kalib1 yeni sézciiklerle doldurur.
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3. Konular: En basta sunu bilmek gerekir ki
sanatin kurallarini salt bicimin kurallari olarak ele
alan bu anlayis, icerigi geri plana atar. Konu sadece
gorsel solen yaratabilmek icin bir malzemedir.

Romantizm klasizme karst duyulan tepkinin
ifadesi oldugu i¢in, romantik sairler, klasiklerin
konu ve muhtevasini devam ettirmezler. Parnasizm
ise romantizme karst gelisen bir akim olarak ro-
mantizmin konularina yiiz ¢evirir. Ancak ilging bir
durum vardir ki parnasyenler, bir kusak sonra kla-
sizmin konularina doniis yapar. Tipk: klasikler gibi
Yunan mitolojisine agirlik vermekle birlikte dogu
kiilttiriine de agilirlar. Bagta Hint mitolojisi olmak
iizere, Dogu mitolojileri, Cin uygarligs, Iskandinav
ve Alman efsaneleri, kadim kiiltiirler, medeniyetler,
tarihi olaylar, dinler tarihi ve bu kiiltiirlerin heykel
gibi somut eserleri siire dahil olur. Bunun yaninda
basta Prudhomme ve Coppeé olmak {izere parnas-
yen sairler, felsefeye merak duyarlar ve felsefi mese-
leleri de siire sokarlar.

Romantizmden kopus, ayni zamanda duygu-
lardan, lirizmden, 6znellikten de kopus demektir.
Opysa siir hep duygularin ifade edilisi olarak algilan-
mis ve hatta ¢ogunlukla ask gibi derin duygularla

birlikte diistintilmustiir. Ancak parnasyenlerin elin-
de siir olabildigince duygulardan uzaklasir. Iginde
bulundugu toplumun meselelerine yonelmedikleri
icin egzotik tilkelerin egzotik manzaralarini, dis gii-
zelliklerini resmetmislerdir.

Parnasizmdeki bir diger yonelis de hizla degisen
kendi kaotik zamanlarinin disina ¢cikip medeniyet-
lerini yaratan eski giizel giinlere kagmakur. Savag
meydanlarindaki nal sesleri, at kisnemeleri, kili¢
sesleri siirin kendi ritmiyle orkestrasyon olustura-
cak sekilde sunulmustur.

Natiiralizmin romani ilmilestirmesi gibi parna-
sizm de siiri ilmilestirmek ister. Arkasini yasladigt
pozitivizm onu, duygulardan ¢ok somut gergek-
liklerle ugrasmaya zorlar. Yukaridaki gibi herkesce
bilinen olgu ve olaylar yaninda yine herkesce aynt
goriilen somut gergeklikler ve kuskusuz “doga” par-
nasizmin en biiyiik malzemelerinden biridir. Doga-
yt duygulardan uzak, doniistiirmeden oldugu gibi
nakletmek isterler. Parnasizme getirilen en biiyiik
elestirilerden biri de bu olacakur. Toplum mesele-
lerine uzak parnasyenlerin elinde siir, yiizyillarca
devam edegelmis bir islevinden, toplumu déniis-
tiirme islevinden uzaklasacaktir.

SONNET
Eskiden niceleri Burgonya bahgelerinde,

Adlarin: kazidilar agaglara sevdiklerinin

Niceleri o canim salonlarinda Louvrelarin

Burunlar: havada giiliip eglendiler delice.

Noldu peki? Simdi kim biliyor onlar:? Kimse,
Hepsi giciip gittiler ards sira birbirinin,

Adlarins bile yok bakin bugiin hicbirinin

Bunlar da bir zamanlar yasads demiyor hig kimse

Her sey, bu hesap. Marie, Casandre, siz Helena

Eriyip giderdi o canim tenleriniz toprakra,

-Bir giinliiktiir saltanat: zambaklarin, giillerin-

Gelip Ronsard, Seinede, o sirri Loirelarda

Olliimsiiz etmeseydi sizi bu diinyada, acaba

Kim ederdi lafin: sizin de yasadiginizin.

Jose Maria de Heredia (Cev. {lhan Berk)
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4. Betimleme ve Objektiflik: Siirde resmin gorselligini yakalamak isteyen sairlerin elinde siir, renk-
lerin climbiisiine doniisiir. Ne var ki bu pastoral cimbiis, duygudan uzakur. Tabiatin sairdeki aksine dair
bir izlenim sunmadig1 i¢cin betimlemeden 6te bir mana tasimaz. Siiri ilmilestirme ¢abasi, parnasizmi bir
yerden sonra yukarida saydigimiz olay ve olgulari betimlemekten ibaret bir noktaya tasir. Kendi benligini
saklayan sairin, ilk cag yansitmacilari gibi dogay1 oldugu gibi aktarmaya calismasi, “tasviri-betimleyici” siir-
le sonuglanir. Pozitivizmin objektiflik ilkesine siki sitkiya baglanmak, siirin ¢ok anlamlilik ve imge yaratma

ilkelerini de geri plana itmistir.

Bugdaylar alacals ovadan tasmas

Yuvarlanp dalgalanip agilryor serin esen yelde

Ve uzakta bir sapan, gogiin iizerinde

Sallanan bir gemiye benziyor

Ayaklarimin altinda deniz, erguvan renkli, ufka kadar,

Mavi ya pembe ya menckse ya renk renk

Ya da gelgitin dagittigi koyunlar ornedi ak

Ugsuz bucaksiz bir kir gibi yesermekte

Ve deniz kugslar: gelgitin pesinde

Alnn bir dalganin sisirdigi olgun bugdaylara dogru

Seving gigliklariyla done done ucuyor

Karadan kalkan balims: bir yel

Kanatly esrikligin ardinda kelebekleri

Kelebekten cigege durmus okyanusa serpiyor.

Heredia, “Floridum Mare”, (Cev.: Semiramis Kantel)

Parnasizmin Onemli Temsilcileri

Théophile Gautier (1811-1872): $air, roman-
c1, elestirmen ve gazeteci Gautier, romantizmden
parnasizme gegiste estetik¢i ve natiiralist diistincele-
riyle biiytik katk: saglamistir. Edebiyata romantizm
icinde baglayan Gautier romantik siirin 6nciisii Ge-
rard de Nerval’ (1808-1855)’ le yakin dost olmanin
otesinde Victor Hugo'nun romantizmin ¢ikis eseri
olan Hernani eserinin ardindan ¢ikan tartismalarda
stki bir Hugo savunucusu olmugtur.

[lk siirlerini 1830’lardan itibaren yayimlamaya
baslayan sair, gen¢ bir ressami anlatugi uzun siiri
“Albertus”u 1832 yilinda yayimlar. Bu tarihlerden
itibaren romantizmden styrilip “sanat sanat igindir”
gorislerini savunmaya baslar. Mademoiselle de Ma-
upin (1835) adli romaninin 6nsoziinde ilk defa salt
giizellik arayisina girisir ve sanatin bagimsiz olmasi
gerektigini ifade eder. Artik sanat bir ahlak risalesi
olmaktan ¢ikarilmalidir.
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Mine ve Kamayi (1852) kitabinda topladigs siir-
lerle kendi diisiincesini ve Parnasizmin estetigini uy-
gulamaya koyar. Bu ayni zamanda sairin Banville ve
Lisle gibi takipgilerinin ufkunu agacak olan eserdir.
Olii Asik Avatar (1857) gibi hikaye, Giselle gibi bale

ve oyunlari da olan sanatg, gezi yazilariyla da taninur.

Leconte de Lisle (1818-1905): Romantizmden
Parnasizme gegis siirecinde kigkirticr diliyle Parnas
estetigin olusmasinda en biiyiik katkiyr yapanlar-
dan birisidir. Bilgi yiiklii ve stislii epik siirlerinden
ziyade edebiyat tarihinde kisa siirleri daha ¢ok yer
edinmigtir. 1848 Thtilaline bir cumhuriyetci olarak
katlip cumhuriyet rejimini savunmus ve kiliseye
karst yazilar yazmigsa da Lisle, sonradan sanat¢inin
siyasetle arasina mesafe koymasi gerektigini diisiin-
miis ve sanatint da bu yonde yapilandirmistir.

[k siir kitabini 1852'de yayimlayan sair biitiin
siirlerini Antik Siirler, Barbarlik Siirleri, Trajik Siir-
ler adl1 kitaplarda toplamustir. Son Siirler adli kitabi

ise 6liimiinde bir y1l 6nce 1895’te yayimlanir. Siirle-



Bati Edebiyatinda Akimlar-I

rinde Yunan, Hint, Iskandinav efsanelerine, Yahu-
dilik ve Hiristiyanlik dinlerine egilmistir.

Theodore de Banville (1823-1891): Gautier
ve Lisle gibi Theodore de Banville de sanat hayatina
romantizm dairesinde baglamis, ardindan sanat go-
riiglerini degistirerek parnasizmin kuruculari ara-
sinda yer almustir. Ik siir kitabit Cariatides (Karya-
tidler, 1842)’i, romantizmin dnciisii Victor Hugo
islubunda yazmistur. Romantik tslubun siirdeki
bazi hatalarindan ¢abuk siyrilan sanatg siir teknik-
lerini kullanma becerisiyle ¢agdaslarinin bir adim
oniine geger. Kafiyeyi siirin temel diregi olarak go-
riir ve balad ve rondo gibi eski nazim bigimlerini
kullanir. Onun bu tutumu parnasizmin de genel
estetik 6zelliklerinden biri olacakur. Garip Odalar

(1857) en 6nemli siir segkilerinden biridir.

Jose-Maria de Heredia (1842-1905): Kiiba
asilli Fransiz sair Heredia, Pariste tanistug1 ve dost
oldugu Lisle sayesinde parnasyen anlayisla tanigir.
118 sone ve bazi uzun siirlerden olusan Les Trophees
(Ganimetler-Yadigarlar, 1893) kitabiyla parnasizmin
zirvesine ¢tkan isim olarak bilinir. Edebiyat tarihgile-
ri parnasizmin sonuna denk gelen bu eseri, sairinin
kullandigr degisik tisluplar, teknikler ve dil oyunla-

riyla sembolizme gegis eseri olarak degerlendirir.

Sully Prudhomme (1839-1907): Gengliginde
mithendis olmak istemesie ragmen gozlerindeki
bir hastaliktan dolay: egitimini yarida birakmak
zorunda kalan Prudhomme, bundan sonra ede-
biyata yonelir. Hukuk ve felsefe egitimi de alir.
Stances et Poémes (Stanslar ve Siirler, 1865) adli ilk
siir kitabiyla edebiyat kamuoyunun dikkatini ce-

ker. Sainte Beuve kendisinden 6vgiiyle bahseder.
Prudhomme’un en karakteristik ozelliklerinin ba-
sinda siire felsefeyi sokmasi gelir. Ancak parnasizm
akimina dahil olduktan sonra felsefi siir yazma isin-
de fazla ileriye gider ve siiri ilmilestirme gayretiyle
fen bilimlerindeki gelismeleri siire sokmaya baglar.
Opysa ilk siirleri halka sempatik geldigi icin sohre-
ti yakalamis ve daha genis kitlelere yayilan bir siir
olusturmusgtur. Bu tutumu yazdig: siirlerin daha
dar bir ¢evre tarafindan begenilmesine yol acar.

1901 senesinde Nobel Edebiyat Odiiliine layik
goriilen sanatginin 6nemli eserleri arasinda De La
Guerre (Savasin Izleri, 1870), Les Destins (Kader-
ler, 1872), La Révolte de Fleurs (Cigeklerin isyanl,
1872), Les Vaines Tendresses (Bos Muhabbetler,
1875), Le Bonheur (Talih, 1888) basta gelir.

Francois Coppée (1842-1908): Le Passant (Yol-
cu, 1889) oyunuyla adindan s6z ettirmeye baslayan
Coppée’nin siir kitaplart arasinda en tanmmugt Les
Humbles (Algakgoniilliller, 1872)’dir. 1884’te Aca-
demie Francaise’e kabul edilen Coppée, 1889°da
gecirdigi bir rahatsizligin ardindan fikri olarak da
degisim gecirir. Muhafazakir bir Katolige donusiir
ve irker siyasal hareketlere kaulir. Bu yiizden de
baglangicta siirinde ilme ve felsefeye yer vermege
calisan Coppée, daha sonra siirini genis kitlelerin
anlayabilecegi bir dille yazmaya baglar. Hatta siiri
parnas estetigin tam aksi sekilde zaman zaman siya-
si bir araca doniistiiriir. La Bonne Souffrance (1898,
Tatli Isurap) adli romani da bulunan sanat¢inin, Le
Luthier de Cremone (1876) adli eseri, Kremon'lu
Kemanci (1947) adiyla Tiirkgeye gevrilmistir.

Ogrenme Cikusi

4 Parnasizmin bilimsel, kiiltiirel ve estetik temellerinin yaninda sanatsal amaglarini ve
estetik ozelliklerini sayabilmek

‘ Anlat/Paylas ‘

—

—

")

Parnasizmin gercekgilik an-
layistyla anlatm yontem ve
teknikleri arasinda nasil bir

iliski kurulabilir?

Parnasizmin Tiirk Edebiya-
unda ozellikle Servet-i Fiinun
doneminde oldukea etkili
oldugu bilinmektedir. Ce-
nap Sahabettin ya da Tevfik
Fikret'ten segeceginiz siirleri
parnasyen siirin  6zellikleri
ekseninde inceleyebilirsiniz.

Hilmi Ucan, Ban Siiri ve
Tevfik Fikret kitabinda sai-
rin Parnasyen sanatcilardan
nasil etkilendigini metin 6r-
nekleriyle tespit eder. Siz de
bu eseri okuyup arastirma-
cinin haklr olup olmadigina
dair yorum yapabilirsiniz.
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arastirmalarla
iligskilendir

Germinalden,

Ortalik zifiri karanlikt; tek yildiz goriin-
milyordu gokte. Bir adam bombos kirlarda,
pancar tarlalarinin arasindan, Marchiennesden
Montsou’ya giden on kilometrelik kaldirim tast
doseli diiz yolda tek bagina gidiyordu. Karanlik-
tan oniind bile goremiyordu; ancak, bozkirlar,
batakliklari yalayarak, ta uzaklardan dalga dalga
esen dondurucu mart riizgarindan ugsuz bucak-
siz bir ovada oldugunu hissediyordu. Tek bir aga¢
bile gériinmiiyordu; tash yol gecenin koyu karan-
lig1 iginde bir dalgakiran gibi dosdogru uzayip gi-
diyordu.

Bu adam Marchiennesden saat ikiye dogru
yola ¢ikmugti. Sirtinda yipranmis ince bez bir ce-
ket, ayaginda kadife pantolon, soguktan tir tir
titreyerek, genis adimlarla yiirtiyordu. Damali bir
mendilden yapilan ¢ikini ¢ok rahatsiz ediyordu
onu. Dogu riizgirinin kamgilayarak morartug:
sis ellerini cebine sokabilmek icin, cikinini kih
bir koltugunun, kih 6biir koltugunun altna si-
kistirryordu. Simdi bu igsiz kalmus, yersiz yurtsuz
iscinin bombos kafasinda tek bir diisiince vardi:
Giin dogunca hava biraz isinird1 belki. iki saattir,
iste boyle yiiriiylip giderken birden Montsou’ya
iki kilometre kala yolun sol tarafinda kizil alevle-
rin yiikseldigini gordii. Sanki agik havada yanan
ates dolu ii¢ potadan geliyordu bu alevler. Once
duraksady, tirktii; ama sonra bu atege ellerini uza-
up 1sitmak icin dayanilmaz bir istek duydu.

Gittikge cukura giden bir yola sapti. Etrafta
higbir sey goriinmez olmustu. Sag tarafta kazik-
lardan yapilmis yiiksek bir kitle, iistii tahta perde
kapli bir demiryolunu kapayan duvarlar vardu.
Sol tarafta ise tistiinii otlar biirtimiis bir bayirin
tizerinden, uzaktaki bir kéytin, hepsi birbirine
benzeyen evlerinin catlari hayal meyal segili-
yordu. Iki yiiz adim kadar yiiriidiikten sonra, az
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once gordugi alevlerle karsilagiverdi. Adam, bu
alevlerin durgun goge nasil yiikseldigini anlaya-
madan bagka bir manzara karsisinda duruvermis-
ti. Agir bir kitle halinde goriilen, al¢ak bir yapiydi
bu; tstiinde de bir fabrika bacas: yiikseliyordu.
Isli pencerelerden hafif bir 15tk siziyordu disari;
kararmug tahta catiya yer yer bes alti soniik 1s1klt
lamba asilmisti; bu gecenin karanligina su duma-
na biiriinmiis acayip yapinin icinden tek bir ses
yiikseliyordu: Goriinmeyen bir yerden figkiran
buharin kalin ve uzun soluklari.

Adam bunun bir maden ocagi oldugunu
anlamugti. Yine bir eziklik duydu icinde: Neye
yarardi ki? Bir is bulamayacakt burada da. Bina-
lara dogru gidecek yerde, ocagin yanindaki ciiruf
yiginina dogru yiiriidii. Burada ii¢ demir pota
icinde is yerini aydinlatup isitmak tizere maden
komiirii yakilmisti. Toprag: kazan isciler gecenin
ge¢ saatlerine kadar calismis olmaliydilar, hala
moloz ¢ikariliyordu. Simdi, adam atesin aydin-
iginda, kémiir yiikla kiigiik vagonlar1 bosaltan
iscilerin golgelerini goriiyordu.

I¢inde ates yanan bu kaplardan birine yakla-
sarak, “Giinaydin” dedi.

Arkasint atese ddnmiis duran, mor yiin ye-
lekli arabaci, ‘ ihtiyar bir adamdi: Basina tavsan
derisinden bir kasket gecirmisti; yukar1 gektigi
alt1 vagonun bosalmasini bekliyordu. Bu sirada
iri doru atu da heykel gibi hi¢ kimildamadan du-
ruyordu. Bogaltma makinesinde ¢alisan isci kir-
muzi sagli, kaburga kemikleri belli olacak kadar
siska bir delikanliydi. Hig acelesi yokmus gibi,
elini lovyeye tembel tembel bastiriyordu. Yukari-
dan gittikge siddetlenen dondurucu bir riizgir es-
mekteydi. Bu riizgarin uzun soluklart bigak gibi
kesiyordu insanin yiiziini....
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Natiralizmin bilimsel,
kiltlirel ve estetik temellerini
tanimlayabilmek

19. ytizyilin sonuna dogru edebiyatta etkili olmaya baslayan na-
tiiralizm, iki temel felsefi diisiincenin {izerinde sekillenir. Bun-
lardan biri Darwincilik digeri de determinizmdir. Canlilarin ve
zel olarak insanin yaratiligina dair yeni bir teori olarak ortaya

Natiralizmin Epistemolojik-
Felsefi Temelleri

¢tkan Darwincilik, rasyonalizm ve pozitivizm evrelerinden son-
ra mutlak bilimsellige dogru ydnelen Bau bilim diinyasinin o
dénemdeki temel hareket noktasi olur. Kalitima ve canlilarin
cevreye uyum saglayarak evrimlestigine dair Darwinci diisiin-
celer natiiralizmi dogrudan etkiler. Diger taraftan natiiralizmin
kurucusu olan Emile Zola, Claude Bernard’in deneysel hekim-
lige dair diistinceleri ile Hippolyte Taine’nin sosyolojik elestiri
yontemini birlestirerek “Deneysel Roman” diisiincesine ulagir.
Eeneysel roman ise natiiralizmin temel kriterlerinin ortaya

kondugu bir metin olacakur.

119Z0 WN|Oqg oA Le|IId awuaibo

Natlralizmin edebiyata getirdigi
yontemleri tanimlayabilmek

Cagin her seyi bilimle alimlama ve anlatma ruhunun geregi ola-

Edebiyatta Natliralizmin
Dogusu

rak Emile Zola'nin elinde roman, bilimsel bir araca déniisiir.
Stendhal, Balzac ve Goncourt Kardesler'le realizm siirecinde
nesnellesmeye baglayan edebiyat, natiiralizm ve Parnasizm ile
birlikte tamamen nesnel bir hal alir. Bu bakimdan edebi metni
toplumu yansitan bir dokiimantasyon olarak goren natiiralist-
lerin en 6nem verdigi teknik gozlemdir. Sanatei i¢in toplum ve
toplum i¢inde bireyin degismez davranis bi¢imlerini yansitmak
ana hedef olur. Gézlem ve nesnelligin dogal sonucu ise betimle-
melerin yogunlagmasidir. Dolayisiyla natiiralist romanin yiizey
yapida en belirgin 6zelligi betimlemelerin fazlahgidir. Parna-
sizm ise natiiralizmin siirdeki yansimasidir ve onlar da dogay:
“ben”in siizgecinden gecirmeden biitiin gorselligi ile resimles-
tirmek ister. Siiri resim sanatina yaklastirirlar. Sanat icin sanat
anlayisinin mahsulii olan bu akim, ar siiri yakalamak adina,
siiri salt estetik bir yap1 olarak ele alir. Onlara gore siirde duygu-
larin, askinhigin yeri yoktur. Parnasizmin karakteristik 6zellik-
lerinden bir digeri de ar1 siir arayiginin bir sonucu olarak bigcim
miikemmelligidir. Amaglari ne zaman okunursa okunsun alim-

layicida estetik haz uyandiracak bir siir yaratmakur. Bu yiizden

sone, rondel gibi eski bi¢imlere doniis yaparlar.
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Zola’dan sonra natiralizmin

seyrini ve kimler tarafindan
devam ettirildidini siralayabilmek
=
N
:0 Natiiralizm, Zoladan sonra Medan toplulugunun yani sira
E Zola'dan Itibaren Natiralizm Léon Hennique, Joris-Karl Huysmans , Henry Céard, Paul
S5 Alexis ile devam eder.
:0
O
()
>
=
«
T Parnasizmin bilimsel, kiiltiirel ve estetik
On temellerinin yaninda sanatsal amaclarini
o ve estetik ozelliklerini sayabilmek
GCJ Natiiralizm ve parnasizmin en belirgin 6zellikleri dogay1 nesnel
— Parnasizm bir tutumla oldugu gibi yansitma ilkesidir. Ne var ki natiiralist
)8.’ roman toplumsal siniflar icinden en asagida olanlarla ilgilenir
ve onlarin davransglarini kalitim, gevre gibi degerler cercevesin-

de agimlamaya calisirken, parnasizm toplum meselelerine uzak
kalir. Aralarindaki benzerlik biiyiik élciide nesnellige yaslanan
teknik bir benzerliktir. Natiiralist roman toplumu desifre etmek
isterken; parnasyen siir, icinde bulunduklari toplumun anindan
cok gecmisini siire dahil eder. Mitolojilere, madalyonlar gibi
eski nesnelere ilgi duyarlar ki bu durum onlarin ayire edici 6zel-
liklerinin basinda gelir. Her iki sanat akiminin da diinya edebi-
yatt iginde saygin birer yer edinmis temsilcileri vardir. Natiira-
list roman deyince kugkusuz akla ilk gelen isim Emile Zoladir
ve diger romancilart da kendi gélgesinde birakmigtir. Natiiralist

tiyatronun ise Gerart Hauptmann, Henrik Ibsen gibi 6nemli
isimleri vardir. Parnasizmde Heredia, Lisle, Gautier, Banville
one ¢ikan sanatgilardir.
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Asagidakilerden hangisi natiiralizmi olustu-
ran disiinsel yapilardan biri degildir?

A. Spiritiializm
C. Pozitivizm
E. Determinizm

Biitiin olgu ve olaylarin nedensellik i¢inde
gelistigini ileri siiriip ahlaki ve insani secimler de
dahil olmak tizere butiin olaylarin 6nceden var
olan nedenlerce belirlendigini ileri siiren ve iradeyi
reddeden felsefi kuram asagidakilerden hangisidir?

B. Rasyonalizm
D. Darwincilik

A. Fatalizm
C. Determinizm
E. Striiktiiralizm

B. Agnostisizm

D. Sezgicilik

n Natiiralist sanat akimi ilkin agagidaki tilkeler-
den hangisinde cereyan etmeye baglamistir?

A. italya
C. Fransa
E. Danimarka

n Asagidakilerden hangisi parnasizmin sanat il-
kelerinden biridir?

A. Dogay1 biitiin gorselligi ile resimlestirmek isterler
B. Kafiye gibi ritm unsurlarini siirin disina atarlar
C. Vezinsiz siir yazmaya gayret ederler
D. Eski nazim bigimlerini terk ederler
E. Siir dilini nesir diline yaklastirirlar

B. Almanya
D. Ispanya

n Asagidakilerden hangisinde realizmden natii-
ralizme gecis evresinde bir koprii olarak distiniilen
sanatct ve eseri dogru olarak eglestirilmistir?

A. Stendhal-Kirmizi ve Siyah
B. Balzac-Goriot Baba
C. Flaubert- Parma Manastir1

D. Goncourt Kardesler- Germinie Lacerteux
E. Zola-Germinal

n Natiiralizmin gorsel sanatlarda gelisimi ve
ilkeleri ile ilgili asagidakilerden hangisi gecerli bir
goriistiir?

Emile Zola'nin natiiralizmin esaslarini belirle-
mesinin ardindan dogar

Sanaun giizelligi, insanin i¢ diinyasinin yansiu-
labilmesi ile saglanir.

. Dogay1 “ben”in siizgecinden gegirir.
. Nesneleri oldugu gibi betimleme ilkesine dayanur.
Dogay1 sadece giizel yonleriyle ele alir.

o0 ® >

n Sanatn coskuyla bagdasmayacagini, onun
gozii yash olmamasi gerektigini ifade eden yazilar
VAZAN. e eeeeeeieeeeeneane otokritik yapa-
rak kendi agiriliklarini da elestirir. Sanat¢i Made-
moiselle de Maupin (1835)’in dnsdziinde gelenek-
sel ahlak degerlerini reddederek salt giizeE estetik
olani aramaya baglar.

A. Théodore de Banville
B. Leconte de Lisle

C. Victor Hugo

D. Theodore Lorenzo

E. Théophile Gautier

n Asagidaki sanatcilardan hangisi parnasizm
akiminin kurucusu olarak degerlendirilir?

A. Théodore de Banville
B. Leconte de Lisle

C. Théophile Gautier

D. Francois Coppe

E. Jose Maria de Heredia

n Parnasyenler en biiyiik varolus savagini sem-
bolistlere karst verir. Heredianin 1893’te yayim-
lanan ... eseri ise hem

arnasizmin zirvesi hem de icinde tasidigt sembo-
Ezme goz kirpan birkag siirle artik parnasyen siirin
sona ermekte oldugunu isaret eder.

Yukarida bos birakilan yere asagidaki eserlerden
hangisi getirilmelidir?

A. Olii Asik Avatar

B. Ganimetler

C. Antik Siirler

D. Barbarlik Siirleri

E. Trajik Siirler

Theodore de Banville ile ilgili asagidaki ifade-
lerden hangisi gecerlidir?

A. Yeni nazim bigimleri arayisindadir
B. Kafiyeyi siirin temel diregi olarak gériir
C. Siirde vezni kaldirmak ister

D. Gegmisten ¢ok gelecege dair meseleleri konu
eder

E. Serbest siir arayist icindedir

Mipualbo Jsjau
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Yanitiniz yanlis ise “Natiiralizmin Epistemo-
lojik-Felsefi Temelleri” konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Giris” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Natiiralizmin Epistemo- E
lojik-Felsefi Temelleri- Determinizm” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Parnasizmin Temelleri ve
Cikist” konusunu yeniden gdzden geciriniz.

E@N | Yanitiniz yanlis ise “Edebiyatta Natiiralizmin @ | Yanitiniz yanlis ise “Parnasizmin Temelleri ve

Dogusu” konusunu yeniden gozden geiriniz. Cikist” konusunu yeniden gézden geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Parnas Okulu’'nun Ku-
rulusu” konusunu yeniden gdzden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Parnasizmin Estetik [I-
keleri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Parnasizmin Onemli

neler 6grendik yanit anahtari

5 Yanitiniz yanlis ise “Edebiyatta Natiiralizmin | [NEOHNE] o . _,
S . . . Temsilcileri” konusunu yeniden gozden ge-
Dogusu” konusunu yeniden gézden geciriniz. L
giriniz.
Aragtir Yanit
Anahtar I

Natiiralizmi realizmden ayiran en énemli 6zellik, natiiralizmin bagta biyoloji
ve antropoloji olmak tizere bilimsel gelismeleri realizme gore daha yakindan
takip etmesidir. Realizmin felsefi temellerini natiiralizm daha agiriya gotiiriir.
Natiiralistler realizmin de dayandig1 pozitivizm ve akilciligin yani sira deter-

minizm ve sosyal evrime yaslanirlar. Topluma bir laboratuvar goziiyle bakar-
lar. Kurmacay1 bilimsel bir kesinlikle tasarlarlar.

Cagin her seyi bilimle alimlama ve anlatma ruhunun geregi olarak Emile
Zola'nin elinde roman, bilimsel bir araca doniisiir. Stendhal, Balzac ve Gon-
court Kardegler'le realizm siirecinde nesnellesmeye baslayan edebiyat, natiira-
lizm ve Parnasizm ile birlikte tamamen nesnel bir hal alir. Bu bakimdan edebi
metni toplumu yansitan bir dokiimantasyon olarak géren natiiralistlerin en
onem verdigi teknik gdzlemdir. Sanatci i¢in toplum ve toplum iginde bireyin
degismez davranig bicimlerini yansitmak ana hedef olur. Gozlem ve nesnelli-
gin dogal sonucu ise betimlemelerin yogunlasmasidir. Dolayisiyla natiiralist
romanin yiizey yapida en belirgin 6zelligi betimlemelerin fazlaligidir. Ayri-
ca natiiralist romanci kisileri sosyal gevre icinde agiklamakla kalmaz genetik
gecisliligin belirledigine inanir ve dyle yansiur. Olaylar yalnizca manukli ve
olabilir olanla sinirli kalmaz, siki bir determinist iligkiyle birbirine baglanir.
Pozitivizm ve determinizmin yant sira sosyal evrim kuram ve yontemler eser-

lerde belirgindir.




Bati Edebiyatinda Akimlar-I

Arastir Yanit
Anahtari I

Rus gercekeileri sz konusu oldugunda éncelikle Pugkin, Tolstoy, Turgenyeyv,
Gogol gibi isimler ilk akla gelenlerdir.

Parnasizm de realizm ve natiiralizm gibi pozitivizme ve onun sonucu olarak
dogan bilimsellik diisiincesine yaslanir. Natiiralizmin zamanin nesneleri ve
olgulari oldugu gibi nakletme anlayist Parnasizme de yansir ve siir tabiatin
resmedilmesine dontgiir. Sembolizmin siiri musikiye yaklastiran tutumu,
Parnasizmde siirin resme yaklagmasi, gorsellesmesi seklinde kendini gosterir.
Kendilerini natiiralistler gibi ayni zamanda bilime yakin géren Parnasyenlerin
elinde siir, miispet bilimle paralel bir hale gelecektir. Pozitivizmin Gautier ve
ardillar1 tizerindeki en biiyiik tesiri, siirin nesnesini, malzemesini degistirmek
olmustur. Gittik¢e duygudan akla yonelen sanatcilar icin siir artik bir belge
konumundadir. Lirizmden uzaklasir nesnel tasvire ve giizelligi ifade edecek
nesnel ve kusursuz bir bi¢cim bulmaya yonelirler. Bunun i¢in de siirlerde ka-
dim dinler ve uygarliklar, mitolojik kisi ve olaylar, mistik dogu kiiltiirti gibi
konular matematiksel bir kesinlikte, duygudan uzak bicimde ele alinmaya
baslanir. Tipki natiiralizmde oldugu gibi kii¢iik ayrintilar betimlenir.
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